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Firenze a késő-középkori és reneszánsz városfejlődés során olyan jellegzetes alaprajzot 
kapott, amely világosan mutatja a hatalom tereit: vallás – politika – gazdaság. Tanulmá-
nyom első részében ezt mutatom be, majd kitérek arra, miként alakították ezeket a te-
reket a 15. században uralomra jutó Mediciek, akik kezdetben a köztársaságot burkoltan 
irányították, majd a 16. században abszolút monarchiává tették és nagyhercegséggé 
transzformálták. A befejező részben néhány híres firenzei műalkotás ideológiai-politikai 
programjára utalok. 

 

1. kép 
Firenze látképe. Schedel világkrónikája. Nürnberg, 1493. 

 



SZŐNYI GYÖRGY ENDRE 

210 

I. Firenze nemcsak a világ 
egyik történelmi- és műemlé-
kekben leggazdagabb városa, 
de fekvése is gyönyörű. A kö-
zépkori európai urbanizáció 
egyik legszebb példája, főbb 
alkotó elemeit a korai sema-
tikus ábrázolásokon is tisztán 
kivehetjük: folyóvölgybe, a 
víz két partjára épült, kapuk-
kal tűzdelt erős városfal vette 
körül, központjában templo-
mok és a városháza tornyai 
emelkedtek, de láthatók még 
terek, piacok, paloták, manu-
faktúrák és a folyón átívelő 
hidak is; a város körüli dom-
bokon pedig kertek, gyümöl-
csösök zöldellnek, s köztük 
megbújnak a városi gazdagok 
villái (lásd 1. kép; Firenze tör-
téneti topográfiájáról Bargel-
lini 1980; Brucker 1983; ma-
gyarul Finta 2005; Pogány 
1977). 

Firenze történelmi város-
magjának térképét tanulmá-
nyozva szemmel is jól látható 
képet kapunk a hatalom ten-
gelyének kialakulásáról (lásd 
2. kép). 

A hatalmi struktúrák két súlypontját az egyházi és a világi kormányzás jelentette, 
előbbit a Dóm és a hozzá kapcsolódó infrastruktúra, utóbbit pedig a főtérre épített 
Palazzo della Signoria. A Dóm előtt találjuk a keresztelőkápolnát (Battistero), valamint a 
püspöki palotát és az egyik vallásos társulat által fenntartott, árva gyerekek gyűjtőhe-
lyét (Loggia del Bigallo). A városháza mögött van a Bargello, amely Firenze kapitányának 
a székhelye volt; a monumentális Palazzo della Signoria mellett pedig a Loggia dei Lanzi, 
az őrség székhelye található – ezt a hatalmas árkáddal határolt teraszt a reneszánsz ide-
jén műalkotások nyitott tárlatává alakították. A vallási és világi hatalom központjait a 
széles Via dei Calzaiuoli köti össze és ennek mentén találhatók a középkori és rene-
szánsz Firenze gazdasági központjai: a régi piac (Mercato Vecchio), az új piac (Mercato 
Nuovo) és az Orsanmichele, mely eredetileg gabonatőzsdének épült, majd átalakították 
templommá, de a céhek vezetőinek fontos gyülekezőhelye maradt. E beszédes város-

2. kép 
A hatalom terei a középkori és reneszánsz  

Firenzében 
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szerkezet tulajdonképpen tudatos urbanisztikai tervezés eredménye: a városi tanács 
1294-ben, Firenze első fénykorának csúcspontján elhatározta, hogy három új építészeti 
nagyprojektbe kezd: egyrészt újjáépíti és megnagyobbítja Firenze városfalát; új, fényűző 
katedrálist (Duomo) építtet; valamint új helyre költözteti a városi vezetést – ez lett a 
Palazzo della Signoria, melyet az ott lakó kilenc tagú városi tanács után Palazzo dei Prio-
rinak is neveztek (Brucker 1983, 1994; Partridge 2009). 

A város közigazgatásilag és politikailag négy negyedre és tizenhat kerületre (gon-
falone) oszlott. Mind a négy negyedet egy-egy monumentális templom dominálta, mely 
a terület nevét is adta: Santa Croce, San Giovanni, Santa Maria Novella, Santo Spirito 
(Litchfield 2006). A negyedek és kerületek gazdasági és politikai karakterét az ott lakó 
patrícius családok adták meg, akik műpártolásban is jeleskedtek: nemcsak családi házai-
kat fejlesztették városi palotákká, hanem parókiájuk templomait is díszítették, nemrit-
kán saját családi kápolnát finanszírozva azokban, melyeket a város legnagyobb művé-
szei terveztek és dekoráltak. Így került a Santa Crocéba a Baroncelli, a Peruzzi vagy a 
Pazzi kápolna, a Santa Maria Novellába pedig a Strozzi, Rucellai, Gondi és Bardi családok 
kápolnái. 

E mecénási tevékenység eredményeképp a tizenötödik század közepén egy addig je-
lentéktelen plébániatemplom a reneszánsz iskolapéldájává és legnagyszerűbb alkotásá-
vá emelkedett. A San Lorenzo templomot a szomszédságban lakó Medici család tette 
naggyá, akik később egész Firenzén rajta hagyták hatalmuk nyomát: legyen szó történe-
lemről, politikáról, városépítészetről, vagy mű- és irodalom-pártolásról (a Mediciek poli-
tikai és kulturális jelentőségéről ld. Hibbert 1993; Kent 2004; Luchinat 1993; Mallett 1996; 
Martines 2010; Parks 2005). 

 
II. A Mediciek felemelkedése a tizennegyedik század végén kezdődött. Egyes családtag-
ok már 1314-től viseltek városi tisztségeket, miközben gyapjúkereskedelemmel és föld-
műveléssel foglalkoztak. Giovanni di Bicci de’ Medici (1360–1429) volt az, aki megalapí-
totta az önálló bankházat és olyan sikerre vitte, hogy már Firenzéből kilépve Itália-szerte 
fontos pénzügyi pozíciókat szerzett meg (Parks 2005). Mielőtt 1420-ban átadta a bank-
ház vezetését fiának, Cosimonak, 1419-ben megbízta a híres építészt, Brunelleschit, hogy 
tervezze meg a San Lorenzo plébániatemplom átalakítását és építsen hozzá egy új sek-
restyét, amelyet saját nyughelyének szánt (a Mediciek műpártolását a továbbiakban el-
sősorban Partridge 2009 alapján elemzem). 

A fiú, „az Öreg” Cosimo (il Vecchio, 1389–1464) talán a legtehetségesebb Medici 
volt, érdemei elévülhetetlenek. Mint sikeres üzletember Európa egyik leggazdagabb vál-
lalkozója lett, ügynökei behálózták az egész kontinenst és a Közel-Kelet egy részét is. 
Mindeközben szürke eminenciásként kezébe kaparintotta Firenze politikai irányítását. 
Míg 1431-ben még száműzték a városból, három évvel később már, mint a megmentő 
tért vissza és ettől kezdve haláláig irányította a köztársaságot. Mai szemmel nézve leg-
nagyobb érdeme műpártolása volt (Kent 2000). Ő fejeztette be a San Lorenzo átépítését 
(Brunelleschi halála után Michelozzo dolgozott rajta); eltemette szüleit Brunelleschi 
sekrestyéjében (ma ez a „régi sekrestye”, Sagrestia Vecchia néven ismert, mert a követ-
kező évszázadban Michelangelo építette meg a Sagrestia Nuovát a Mediciek új generá-
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ciója sírboltjául); bőkezűen támogatta a San Marco kolostort, ahová maga is elvonult 
időnként lelki megtisztulásra; megalapította az Ospedale degli Innocenti néven ismeretes 
árvaházat és ispotályt, hogy csak a legfontosabbakat említsük. 

Mindezenközben magára és a családra is gondolt. Társadalmi-politikai súlyuknak 
megfelelő palotát tervezetett Michelozzóval, mely a San Lorenzo szomszédságában, a 
Via Largán (ma Via Cavour) épült fel és a firenzei reneszánsz magánpaloták mintapéldája 
lett (ma Palazzo Medici-Riccardi). A monumentális palotát fényűzően rendezte be; 
Benozzo Gozzoli legdrágább márványkövekkel kirakott és freskókkal díszített kápolná-
jának csodájára jártak; az udvari átriumot pedig Donatello szobrai, Dávid és Judit 
Holofernes levágott fejével tették művészileg még igényesebbé. 

Az ő fia, a „Köszvényes” Piero (il Gottoso, 1416–69) folytatta apja politikáját és me-
cénási tevékenységét. Az ő idejéében készült el végleg a San Lorenzo, melynek főhajójá-
ban, az oltár előtt, Verrocchio készítette el „il Vecchio” különleges síremlékét. Piero 
azonban öt évre rá követte apját a sírba és ekkor Firenze informális vezetése annak fia, 
Lorenzo kezébe került. A „Ragyogó”-ként emlegetett fiú (il Magnifico, 1449–92) csúcsra 
hozta a család dicsőségét: miközben „szerényen” a Medici palotában lakott és hivatali 
tisztséget alig viselt, minden tőle függött a városban. Diplomáciai manővereivel több-
ször megmentette a várost a pusztulástól, és az európai udvarokban uralkodóként ke-
zelték. Firenze reneszánsz virágzása az ő idejére esett, nemcsak a vizuális kultúrát tá-
mogatta mecénási tevékenységével (például Botticelli legszebb és leghíresebb képei az 
ő szellemi környezetében készültek), de maga is humanista volt, költészete jelentős, és 
köreihez tartozott a kor két leghíesebb neoplatonista filozófusa, Marsilio Ficino és Pico 
della Mirandola (Godman 1998). Annyit nem építtetett, mint nagyapja, de „belakta” a 
várost és a hatalom terei Medici terek lettek. Ezt az is bizonyította, hogy saját és kliensei 
házaira mindenütt felrakatta a Medici-címert (lásd 3. kép).  

Amint egy kortárs gúnyolódva megjegyezte: még a szerzetesek mellékhelyiségeiben 
is e címer ékeskedett. A reformer Savonarola is panaszkodott, hogy még a feszületek-
nek fenntartott helyekre is Medici labdák kerültek. A címerben arany háttér előtt öt vö-
rös és egy kék gömb, vagy korong látható, ezeket nevezték labdáknak (palle), eredetük 
homályba vész, népetimológia szerint ha korongok, akkor a bankárok pénzérméire utal-
nak, ha pedig gömbök, akkor orvosi labdacsok lehetnek, hiszen a Mediciek nevük alap-
ján a kezdetekben gyógyítással foglalkozhattak (Makworth-Young 2012). 

Lorenzo két fia közül Giovanni bíboros, majd pápa lett X. Leó néven. A kisebbik, 
Piero követte őt Firenze irányításában, de eltékozolta apja politikai tőkéjét, és Savona-
rola teokratikus diktatúrája (1494–98) elsöpörte a Medici uralmat, a családot száműzték 
és a palotájuk szobrait városi tulajdonba vették. Így kerültek Donatello szobrai a Palazzo 
dei Priori udvarába. 

1494 és 1512 között Firenze újra „szabad” köztársaság, 1498-tól egyik vezetője Mac-
hiavelli. Ekkor a hatalom tereinek bizonyos átformálása következett be, megrendelték 
Michelangelotól a Dávid szobrot (Paoletti 2015), mint a közrendű, zsarnokölő patrióta 
apoteózisát, s a városházán elkészült a nagyterem, melyben elfért a köztársaság parla-
mentjének ötszáz választott tagja. 
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Ám egy bonyolult politikai és gazdasági 
krízis következményeként 1512-ben megbu-
kott a köztársaság, s a Mediciek visszatér-
tek, nem kis részben az akkor trónra lépő X. 
Leó támogatásával. 1513 és 1519 között Fi-
renzét Lorenzo fia, Giuliano, majd unokája, 
II. Lorenzo irányította. 1527-ben ismét elűz-
ték a Medicieket Firenzéből, de egy rövid 
köztársasági intermezzo után 1532-ben a 
„nagy Mediciek” utolsó tagja, Alessandro (il 
Moro, 1510–37) hivatalosan is a város ural-
kodó hercege lett. Ezzel véget ért a Firenzei 
Köztársaság több száz éves története. 1537-
ben Alessandrot megyilkolta egyik unokafi-
vére, utódja az egyik Medici oldalágból 
származó I. Cosimo lett, s ezzel megkezdő-
dött a Firenzei Nagyhercegség arisztokrati-
kus korszaka, melyet egy miniállamban lét-
rehozott abszolút monarchia jellemzett (Jo-
hann 2012). 

I. Cosimo (1519–74) valamint fiai, I. Fran-
cesco (1541–87) és I. Ferdinando (1549–
1609) hatalmas átalakításokat kezdemé-
nyeztek Firenzében, s átalakultak a hatalom 
terei is, különösen Cosimonak köszönhető-
en (van Veen 2006). A keménykezű herceg-
nek már nem volt elég a távoli rokonai által 
épített Medici-palota, úgy gondolta, hatalmi 
politikájának az felel meg a legjobban, ha 
beköltözik a városházára és azt magánpalo-
tájává alakítja. Meg is bízta udvari művészét, 
Giorgio Vasarit (1511–74) a teljes átalakítás-
sal, ám hamarosan rájött, hogy a zajos vá-
rosközpontban mégsem olyan kényelmes az élet, s 1550-ben megvette a folyó túlsó 
partján lévő Pitti-palotát, melyet még az előző században építtetett egy ambíciózus fi-
renzei bankár, ám mostanra eladásra került. Ez a költözési terv egész hátralévő életére 
munkát adott Vasarinak. Mindenekelőtt fel kellett újítani a Pitti palotát, amely húsz évig 
tartott és már csak Cosimo fiai tudtak átköltözni oda állandó jelleggel. Mindenesetre et-
től kezdve a városházát már csak „az öreg palotának” (Palazzo Vecchio) nevezték, 
ahogy ma is általában emlegetik. 

Cosimo teljesen átalakíttatta a Palazzo Vecchio körüli teret. Műalkotásokkal ékesí-
tette, illetve a teret és a folyópartot Vasari tervei alapján összekötötte egy hatalmas 
épületegyüttessel, amely a nagyhercegség adminisztrációját volt hivatva szolgálni. Ez 

3. kép 
A Medici-címer  

a Medici–Riccardi-palota sarkán 
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lett az Uffizi (’hivatal’), de már az 1570-es évektől kezdve itt őrizték a Mediciek fest-
ménygyűjteményét és végül 1765-ben nyilvános múzeummá alakították. Vasari még egy 
különleges építészeti alkotással járult hozzá a Firenzei Nagyhercegség hatalmi tereinek 
kiépítéséhez. Egy különleges folyosóval összekötötte a Pitti-palotát, az Uffizit és a 
Palazzo Vecchiot. Ez a Vasari korridor arra szolgált, hogy a nagyherceg (és családja) tel-
jes titokban és biztonságban közlekedhessen a város hatalmi központja és magánpalo-
tájuk között. (Ez a folyosó aztán fontos szerepet kap Dan Brown Inferno című regényé-
ben.) 

A 4. kép azt mutatja, miként hálózta be a Medici hatalmi struktúra Firenze városát. A 
baloldalon lévő nyilak központja a Medici-palota, innen áradt a Medici-befolyás a politi-
kai központba (Palazzo della Signoria), a gazdasági térségekbe (Mercato Vecchio és 
Orsanmichele), valamint a családi templommá avanzsált San Lorenzoba és a család által 
patronált társadalmi-vallási centrumokba (San Marco kolostor, Ospedale degli 
Innocenti). A jobb oldali nyilak azt mutatják, hogy I. Cosimo uralmával a hatalom legfőbb 
terévé a Városházából átalakított hercegi palota vált (Palazzo Vecchio), aztán fokozato-
san áttevődött a folyó túlpartjára, az arisztokratikusan elszigetelt és megalomániásan 
megnövelt Pitti-palotába (lásd 4. kép). 

 

 

4. kép 
A Mediciek hatalmi hálója Firenze térképén 
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III. Számos Firenzéhez kötőtő műalkotás, melyeket ma a reneszánsz csodáiként emle-
getnek, ugyancsak a Mediciek hatalmi térfoglalásának köszönheti létét. Kezdjük a San 
Lorenzo templommal, melyet fokról fokra teljesen kisajátított ez az ambíciózus család. 

Mint említettük, a templom reneszánsz átépítését a családalapító Giovanni di Bicci 
kezdeményezte. Az eredeti terv az volt, hogy a kerület gazdag családjai összeadják a 
pénzt, ezen kívül egy-egy kápolna építését finanszírozzák, s ennek fejében azokat csalá-
di temetkezési helyül használhatják. A pénz lassan gyűlt, az építkezés lassan haladt, a 
családok vetélkedése is akadályozta; 1440-ben még csak a Brunelleschi által tervezett 
Medici-sekrestye állt. Giovanni már rég halott volt, s utódja, Cosimo il Vecchio 1442-ben 
megelégelte a huzavonát. Vállalta a teljes átépítés költségeit és a többi családot kiszorí-
totta a projektből, ezzel megalapozta, hogy a templom a Mediciek ájtatosságának és 
temetkezésének helyszíne legyen. 1446-ban Brunelleschi meghalt, munkáját Cosimo házi 
építésze, Michelozzo fejezte be (Bargellini 1980; Partridge 2009). 

Rendkívül tanulságos a Sag-
restia Vecchia története (lásd 5. 
kép). Cosimo először is méltó he-
lyet keresett szülei sírjának. Az 
akkori szabályok szerint a földből 
kiemelkedő síremléket csak egy-
házi méltóságok és arisztokraták 
kaphattak, a Mediciek nem tar-
toztak ezek közé. A közemberek-
nek csak a padló szintjén lévő sír-
köve lehetett. Cosimo nem törő-
dött ezzel, szüleinek fényűző és 
költséges síremléket állítatott (a 
szobrász a Buggianonak is neve-
zett Andrea il Lazzaro Cavalcanti 
volt), ám hogy ne legyen annyira 
feltűnő, a szarkofágot a sekrestye 
öltözőasztala alá helyeztette. 

A sekrestye Donatello által 
tervezett és kivitelezett dekorá-
ciója is a Mediciek dicsőségét 
szolgálta. A kápolnát Szent János 
evangelistának szentelték, aki Fi-
renze védőszentje volt, de egy-
ben Giovanni di Bicci névadója is. 
János apoteózisát a falfreskókon 
éppúgy megjelenítették mint a 
két bronzajtón, melyeket az 
apostolok képei díszítettek. Az aj-
tók egyébként abban a korban 

5. kép 
Brunelleschi: Sagrestia Vecchia (1419-28).  

Firenze, San Lorenzo 
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rendkívüli kivagyiságról tanúskodtak, ugyanis a bronz elképesztően drága volt. Magán-
ember addig ilyesmit nem engedhetett meg, a Battistero ugyanabban az időben készült 
bronzajtajait (Ghiberti) Firenze leggazdagabb céhe finanszírozta. Az ajtók fölé Donatello 
két reliefet helyezett, az egyiken Szent Kozma és Damián vértanuk láthatók – ők az úgy-
nevezett „orvos szentek”, s természetesen a Medici névre utalnak. A másik relief alakjai: 
Szent István vértanú, aki az őskeresztény egyház pénztárnoka volt – megint csak egy 
utalás a Medici apára, aki XXIII. János pápa hivatalos bankára lett; illetve Szent Lőrinc 
vértanú, aki a templom védőszentje, ugyanakkor Cosimo testvérének, Lorenzonak név-
adója is. 

A kápolna-sekrestye ezzel még nem lett teljes, Lorenzo il Magnifico ugyanis megbíz-
ta saját kedvenc szobrászát, Verrocchiot, hogy egyik falába építse be apjának (Piero il 
Gottoso) és a Pazzi összeesküvés során megölt testvérének, Giulianonak még fény-
űzőbb síremlékét. 

Verrocchio még egy fontos megbízást kapott Lorenzotól a San Lorenzo díszítésére. 
Neki kellett elkészítenie a „Pater patriae” (’Haza atyja’) Cosimo síremlékét, aki az il 
Magnifico nagyapja volt. A szobrász zseniálisan oldotta meg feladatát: betartotta a tör-
vényt, a „közembernek” a padló síkjába helyezett lapos sírkövet tervezett (Partridge 
2009). Csakhogy ennek elhelyezése ellentmondott a látszólag szerény formának, ugya-
nis a főhajó közepébe, közvetlenül az oltár elé pozicionálták, s mi több, a legdrágább 
anyagokból készült, bonyolult geometriai mintázatával kozmikus jelentőséget sugárzott 
(lásd 6. kép). 

 

 

6. kép 
Verrocchio, Cosimo il Vecchio síremléke 



A HATALOM TEREI ÉS JELKÉPEI A MEDICIEK FIRENZÉJÉBEN 

217 

A Medici-palota is tanulságos példákkal szolgál arra, hogy miként fonódott össze e 
figyelemreméltó család én-formálása, karrierizmusa és ugyanakkor művészetszeretete, 
mecenatúrája. Kétség nem férhet hozzá, hogy rajongtak a művészetért, ugyanakkor az 
is világos, hogy a kultúra ápolását és támogatását is pragmatikusan kezelték, saját célja-
ik eléréséhez, illetve imidzsük fényezéséhez használták. 

A reneszánsz Firenze élete igen teátrális volt, számtalan ünnepély, körmenet, spek-
tákulum színezte a mindennapokat és egészítette ki a város egyre gazdagodó és szépü-
lő urbanisztikai tájképét (Brucker 1994; Crum and Paoletti 2006). Az egyik legnagyobb 
ünnepély a vízkeresztkor tartandó háromkirályok felvonulása volt, melyet egy vallásos 
társaság szervezett évről évre. A Mediciek fokozatosan épültek be ebbe a társaságba, 
végül átvették vezetését, az ünnepség fő szponzoraivá váltak, s egyben főszereplőivé is. 
Felidézve a bibliai háromkirályok vándorlását, melynek során keresték az újszülött Meg-
váltót, a menet a San Marco kolostortól vonult a Battisteroig, ahol felállították Heródes 
palotáját, majd a Dómban fejeződött be, ahová a betlehemi jászol került. A logikus út-
vonal a Via Larga (ma Cavour) volt, melynek közepén ott magasodott a Medici-palota. 
Ahogy a firenzei múzeumok tudományos igénnyel összeállított honlapján olvasható: 
„A résztvevő családoknak ez a spektákulum alkalmat adott, hogy megmutassák elegáns 
és drága ruháikat, ékszereiket, melyek nemcsak társadalmi státuszukat emblematizál-
ták, de melyeknek ők voltak gyártói, vagy árusítói. Az ünnepség így önfényezés (is) volt, 
hivalkodó és világias jelege a késő-gótikus udvari kultúra szokásait örökítette át” (Me-
diateca di Palazzo Medici-Riccardi). 

Nincs mit csodálkozni azon, hogy a felemelkedő Medici család jó alkalmat látott az 
ünnepségben arra, hogy hírnevét és gazdagságát reklámozza. Hogy hangsúlyozzák kö-
zeli kapcsolatukat a három királyok kultuszával, Piero de' Medici megbízta a festő 
Benozzo Gozzolit, hogy a családi kápolnát egy a mágusok utazását megörökítő freskó-
val díszítse. Ez a monumentális kép természetesen nemcsak egy vallásos tárgyú fest-
mény lett, hanem politikai tanúságtétel a család fontossága mellett. A kiemelkedő csa-
ládtagok kripto-portrékon jelennek meg a freskón, a Fiatal Király mögött Piero és apja, 
Cosimo il Vecchio lovagolnak, mögöttük, a kíséret tagjai között ott látható Piero két fia, 
Guliano és Lorenzo, a későbbi „Ragyogó” (The Museums of Florence). 

Míg Piero és Lorenzo műpártolása már fejedelmi-jellegű mecenatúra sajátosságait 
mutatta, az öreg Cosimo még sokkal szerényebben és politikusabban élt az én-formálás 
művészi eszközeivel. Kedvenc szobrászától, Donatellotól két szobrot rendelt a Medici-
palota átriumába. Ótestamentumi alakokat: Dávidot és Juditot. Mindkettő patrióta, 
nemzeti hőse lett a zsidóknak, akik alacsony származásuk ellenére hősiesen hoztak di-
csőséget az izraelitákra, s akiktől a legtávolabb állt mindenféle zsarnoki ambíció. 
Cosimo, aki Firenze informális uralkodója lett, ilyennek akarta láttatni saját magát: egy a 
népből, aki csak közösségének javát keresi. A szobrok, különösen a Judit-szobor ikonog-
ráfiája és története egyaránt igen érdekes. Utóbbi jelenleg a Palazzo Vecchioban talál-
ható. 

Juditot könnyű azonosítani, amint a kardot emelő nő éppen az asszír vezér nyakára 
tett első csapás után a másodikra készül. Ahogy a csak a katolikus Bibliában megtalálha-
tó Judit könyvében olvassuk: „Ezzel az ágy oszlopához lépett, amely Holofernesz fejénél 
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volt, fogta [Holofernesz] kardját, majd ágyához érve megragadta fején a hajat és így 
szólt: »Adj erőt, Uram, Izrael Istene a mai napon!« Aztán minden erejével kétszer lesúj-
tott a nyakára és levágta a fejét” (Judit 13,8). A szobrot elemző ikonográfus nemcsak 
felismeri Juditot, hanem felfigyel ruhájának sajátosságaira; nemkülönben a Holofernesz 
hátán lévő medálra, amely egy galoppozó lovat ábrázol, mintegy megerősítve a vezér 
önhittségéről és bujaságáról alkotott képet. A haldokló asszír keze lefelé mutat a szobor 
talapzatára, melyen egy orgiasztikus bacchanália sejlik fel, mintegy metonimikus jele-
ként a férfi vérnősző természetének (lásd 7. kép).  

 

 

7. kép 
Donatello: Judit és Holofernesz (1455–60). Firenze, Palazzo Vecchio 

 
Az Erwin Panofsky (2011) által idealizált ikonológus mindezt szélesebb kulturális és 

történeti perspektívába helyezi, melyek a technikai megvalósítás részleteitől és a rene-
szánsz stilisztikai jegyeitől (háromdimenziós teljes alak perspektivikus ábrázolásban, 
ideális testarányok, klasszicizáló pozitúra) a lehetséges szimbolikus értelmezés szintjeiig 
terjednek. Utóbbiak közé tartozik Judit tisztaságának és a vezér bujaságának ellentéte; 
az „erény legyőzi a bűnt” allegorikus üzenete; az isteni gondviselés fontosságának 
hangsúlyozása – végsősoron annak a tipológiai szimbolizmusnak a felfejtése, hogy Judit 
a Szűz előképe, aki – Milton szavaival – „Szent vagy az Ég szerelmében”, mert „te mé-
hedből [támad] a Legfőbb Istenfi! Emberrel így egyesül Isten! Várhatja már feje-betörtét 
halál-kínban a Kígyó!” (Elveszett paradicsom 12:379–83; Milton 1978: 379–80). 
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A hagyományos ikonológus valószínűleg meg is állna itt, de a posztstrukturalista ér-
telmező tovább megy, kéz a kézben az újhistorista kultúrtörténésszel. Thomas Mitchell 
és Hans Belting, akik az „új ikonológia” és a „képi fordulat” elméleti megalapozói, vizs-
gálódásaik fő hangsúlyát a képek politikájára tették. Donatello szobrának komplex ér-
telmezésében a használati kontextus rendkívül fontos lesz, vagyis hogy az értelmező 
közösség mit kezdett a szoborral. A művet eredetileg a Cosimo által építtetett Medici-
palota belső udvarán állították fel, szemben ugyancsak Donatello Dávid-szobrával és ta-
lapzatára a következő szöveget vésték: „A királyságok fényűzés által buknak el, a váro-
sok erény által emelkednek. Nézd a fennhéjázó nyakát a szerénység keze által elmetsz-
ve” (Partridge 2009: 89). Firenze ebben az időben köztársaság volt, de valójában a Me-
diciek kormányozták; ez a felirat olvasóit arról 
próbálta meggyőzni, hogy tulajdonosai igaz és 
erényes republikánusok. 

Amikor a Medicieket elűzték Firenzéből 
1494-ben, az új köztársasági vezetés elkobozta 
a szobrokat és elvitette a magánpalotából: 
Dávidot a kormányzati épület udvarán, a Pa-
lazzo dei Prioriban helyezték el, Juditot pedig 
a főbejárat mellett állították ki. Az új köztársa-
ság számára a zsarnokölő Judit így a Mediciek 
elűzésére emlékeztetett. Amikor Michelange-
lo monumentális Dávid szobra elkészült, az 
foglalta el Judit helyét a főbejáratnál, Donatel-
lo szobra pedig átkerült a Loggia dei Lanzi ár-
kádja alá (Paoletti 2015). 

A Mediciek azonban visszatértek a hata-
lomba és 1537-ben I. Cosimo megalapította az 
abszolutista Firenzei Nagyhercegséget. Ő ma-
ga tehetséges, de erőszakos és férfiasságára 
érzékeny uralkodó volt, s Donatello egy hősi-
es, férfiölő nőt ábrázoló szobra igencsak za-
varta a téren, új palotája közvetlen szomszéd-
ságában. Ezért megbízta a szolgálatában álló 
Cellinit, hogy a Judit melletti árkádba készítse 
el a Perszeusz levágja a Gorgó fejét című alko-
tást (lásd 8. kép), amelyen a görög hős éppen 
végez a női szörnyeteggel, így ellenpontozva a 
zsarnokölő nő üzenetét (Partridge 2009). 
Cosimo becsületére váljék, hogy a szobor eltá-
volíttatását nem rendelte el. Viszont a Persze-
usz-szobor a hercegnek a republikánus láza-
dók, illetve a külső ellenségek feletti győzel-
meire emlékeztetett és arra figyelmeztetett, 

8. kép 
Cellini: Perszeusz levágja a Gorgó fejét (1554).  

Firenze, Loggia dei Lanzi. 
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hogy mindenki így jár, ha ellenszegül az új uralkodónak. A fallikusan előremeredő kard 
és Perszeusz meztelensége ugyancsak Cosimo férfiasságát volt hivatva kiemelni. 

 
IV. A fenti példák jól illusztrálják, hogy a műalkotásoknak is bonyolult élettörténete le-
het. Már keletkezésüket különböző – politikai, ideológiai, művészi-esztétikai – motiváci-
ók determinálják, s életük során sokszor helyet változtathatnak, különböző tulajdono-
sok kezén mennek át, különböző célokat szolgálhatnak. Az épületek funkciót válthat-
nak, a mozdítható alkotások pedig a hatalom tereibe ideológia-hordozó elemekként in-
tegrálódnak. Amikor önfeledten gyönyörködünk elmúlt korok halhatatlan művészeti 
emlékeiben, mint például Firenze reneszánsz csodáiban, nem árt emlékezni, hogy azok 
az alkotások nemcsak az öröklétnek készültek, hanem hús-vér kortársaik sokszor fenn-
költ, sokszor pedig akár alantas céljait szolgálták. Ezek a felismerések pedig saját korunk 
és saját vizuális kultúránk jobb megértéséhez is hozzásegítenek bennünket. 
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ENDRE GYÖRGY SZŐNYI 

Spaces and Symbols of Power in Florence of the Medicis  

Florence could be characterized by a special city plan in the late Middle Ages as well as 
during the urban development of the Renaissance era; this plan clearly demonstrates 
the spaces of power, i.e. religion – politics – economy. In the first part of my presenta-
tion this feature is introduced, then, those ways are described how these spaces were 
created by the Medicis, who had come into power in the 15th century. First they kept 
control of the state as a veiled democracy, then, in the 16th century they established a 
monarchy, which was later turned into a Grand Duchy by them.  In the final part of my 
presentation the ideological-political program will be considered, which is implied in 
some Florentine works of art.  
 
 




