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BEVEZETES

Az SZTE JGYPK Enek-zene Tanszék 2025. oktéber 6-7-én rendezte a 26.
Nemzetkozi Zenei Konferenciat ,,Zenei évfordulok, Gj zenepedagdgiai
kutatdsok” cimmel. A tudomanyos tandcskozast Prof. Dr. Maczelka Noémi
egyetemi tanar, professor emerita nyitotta meg. A konferenciat személyes
jelenléttel és online tartottuk. Igy lehetévé valt az eldaddk koriilményeinek
hirtelen megvaltozasa miatt, az el6adasok gyors atcsoportositasa és a konfe-
rencia gordiilékeny lebonyolitasa.

A konferencia kiilfoldi el6adoi kozott iidvozolhettitk Prof.Dr. Claude
Dauphin PhD-t (Université du Québec & Montreal, Kanada), aki Haiti zene-
kultarajat mutatta be. Prof. PhDr. habil. Judita Ku¢erova Ph.D. (Masarykova
univerzita, Brno) a morva népzenei hatasokat tarta fel a cseh zeneszerzk
muveiben. Prof. Dr. habil. Coca Gabriela PhD (Babes-Bolyai Tudomany-
egyetem, Kolozsvar) Terényi Ede 90. sziiletésnapjara emlékezett, az ima zenei
metamorfdzisanak megvilagitasaval Terényi Ede ,,Régi konyorgés” cimi
miivében. Dr. Péter Eva PhD (BBTE Kolozsvar) 6tszdz éves Tinddi-dallamot
mutatott be a protestans korusirodalomban, Dr. Fekete Miklés PhD (BBTE
Kolozsvar) a madardal zenei metafordit tarta fel Messiaen kompozicidiban,
Dr. Csakany Csilla PhD (BBTE Kolozsvar) Terényi Ede publicisztikéjat fog-
lalta 6ssze. Dr. habil. Csehi Agota PhD (Selye Janos Egyetem, Révkomarom)
Bartok Béla zenepedagdgiai elveit foglalta 6ssze megmutatva azok helyét a
szlovak kozoktatasban. Mgr. Tomas Chloupek DiS (Masarykova univerzita,
Brno) Bohuslav Matéj Cernohorsky cseh zeneszerzé miivészetét ismertette.
Bésze Adém zenetdrténész egy kiilonleges Bellini el6adésra emlékezett,
Dr. Dobos Bianka PhD a zenei teljesitményszorongas pszicholdgiai hatte-
rét mutatta be. Tovabbi hazai el6addék az SZTE JGYPK, az SZTE BBMK, az
Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem és az ELTE TOK oktatoi, valamint a
szegedi Somogyi konyvtar munkatarsai voltak. El6adasaik szerkesztett val-
tozatat e kiadvany kozli.

A konferencidhoz hangverseny is kapcsolodott, melyet Dr. habil. Tarké
Klara PhD f6iskolai tanar, dékan nyitott meg. A misor elsé szama Maczelka
Noémi szuggesztiv el6adasaban Addinsell Varséi koncertje volt, amely el6-
szOr hangzott el Szegeden. Az évfordulds szerz6k - t. k. Bartdk, Pergolesi,
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Chopin, if]. Johann Strauss, Toth Péter, és a jazz zeneszerz6k Strayhor, Souza,
Rodgers, Bonfa és Bernie muvei is megszdlaltak. A nemzetkdzi egyiitt-
mikodésre jo példat lathattunk a kamarazene teriiletén Rachmaninov:
Romanc c. hatkezes zongoradarabjanak Maczelka Noémi, Judita Kucerova
és Dombi Jozsefné eléaddsa révén. A tanarok — Altorjay Tamas, Dobrotka
Szilvia, Pintér Tunde Kornélia (ének), Blaho Attila, Dombi Jozsefné, Judita
Kucerova, Maczelka Noémi (zongora) — mellett bemutatkozott Gyuracz
Németh Laszl6 MA szakos hallgaté (zongora) is, aki 2025-ben az OTDK-n
kiillondijat kapott.

Jelen tanulmanykotetben a 2025-6s konferencia eldadasok mellett mas
kutatasi témak is helyet kaptak. Tobbek kozott az MTA 200. évforduldja
alkalmaval elkésziilt tanulmanyok, tovabba Papes-Valach Fanni Walt Disney:
Fantasia c. irdsa. A kotet négy angol nyelvii tanulmanyat kdvetden olvashat-
nak a kérusirodalom és koruszene hatdsarol, a filmzenérdl, az évfordulds
szerzOkrol, a jazzrol, Uj zenepedagdgiai kutatdsokrdl, valamint a képzémii-
vészet és zene kapcsolatarol.

Itt mondunk koszonetet Dr. habil Tarko Klara PhD fdiskolai tandr, dékan
asszonynak, aki a févédnokséget vallalta, és a koncertet megnyitotta; Prof.
Dr. Maczelka Noémi egyetemi tanarnak és Dr. Asztalos Andrea tanszékve-
zetd féiskolai docensnek aldozatos munkajukért; Papes-Valach Fanni tanar-
segédnek a konferencia technikai lebonyolitasaban és a konyv szerkesztésé-
ben nytjtott segitségéért.

Kiilon készonetet mondunk az SZTE JGYPK 2025. évi Tudomanyos Kuta-
tasi Palyazat tamogatasaért és a Juhasz Gyula FelsGoktatasi Kiadonak a kotet

o

megjelentetéséért.
Szeged, 2025. december 31.
Dr. Dombi Jézsefné dr. Kemény Erzsébet

professor emerita,
a konferencia szervezdje, a kotet szerkesztdje



Claude Dauphin

THE AESTHETICAL MOVEMENT
OF CLASSICAL MUSIC COMPOSITION
IN HAITI

The origin of this tradition dates from 18" century, when this Caribbean
territory, located a few kilometers from Cuba, was a French colony named
St-Domingue. After having eliminated the indigenous populations of this
island, the European deported millions of Black Africans and held them in
slavery. The rest of the population included white French colonial, a class of
mixed natives from French and Africans, finally by a small number of free
Blacks persons who own their freedom for various reasons.

The musical environment necessarily reflected this mix of populations
coming from Europe and Africa. The music of the Africans was connected
first with the voodoo religion, whose songs accompanied by drum contrib-
uted to lead the believers into a trance.

For his part, the French music was based on theater, ballet, and opera
where works of Duni, Grétry, and Rameau were regularly performed in front
of a White People audience, but also in the presence of the other categories of
the population, even that of domestic slaves who had the duty to accompany
their masters. The diversity of the population was quickly shifted towards
musical styles. Thus, appeared local genres as Creole operas and instrumen-
tal music that translated this taste for dance so important in French opera
and in African celebrations.



HAITI ZENEJETOL A FILMZENEIG - STUDIES ON MUSIC

Overview of scholarly music in the American continent
ain the Caribbean island

The awakening of nationalism! that marked European musical composition
throughout the 19% century did not fail to have its repercussions in North,
Central and South America. In Mexico, beside the name of Manuel Ponce
(1882-1948), José Roldon (1883-1945) we should remind the name of Carlos
Chavez (1899-1978) the most influent Mexican composer in 20 century
which combine modernism with folk inspiration. Brazil has contributed to
this movement through the works of Ernesto Nazareth (1863-1934), Heitor
Villa-Lobos (Brazil, 1887-1959), Francisco Braga (1868-1945) and his disci-
ple Cecilda Borges Barbosa (1914-2010). In French-Canada, between others,
we should retain the name of Claude Champagne (1891-1965) author of a
Gaspesian Symphony on popular airs of this Quebec region. Among many
Americans inspired by traditional music, I retain as most original Louis-
Moreau Gottschalk (Louisiana, 1829-1869) inspired by Antillean dances, but
who was considered at his time as a rival of Franz Liszt for his pianistic virtu-
osity, Charles Ives (1874-1954) and Aaron Copland (1900-1990).

A glance at African Americans also reminds us of the search for popular
musical idioms in the very well shaped musical sonatas and other cham-
ber pieces by Florence Price (1888-1953), in the black history inspiration by
Clarence Cameroun White (1880-1960) or William Grant Still (1895-1978),
who wrote an Afro-American Symphony (1930) and even an opera concerned
by Haitian history, Troubled Island, on a libretto by Langston Hughes com-
pleted by Verna Arvey, the composer’s wife. The same manner can also be
found in the Canadian African American works by Nathaniel Dett (1882-
1943). These relatively well-known names, however, refer mainly to compos-
ers who have worked on the continent.

But what about the disciples of Liszt, Chopin, Grieg, Dvorak and Smetana
in the Caribbean archipelago? Simultaneously with the action of Bartok and

1 I specify that this Nationalism to which I refer is related to the normative meaning used in
musicology to talk about music composition, performance, repertoire, music publishing,
and music education, all those facts considered as “active contribution to the formation of a
national identity”. So, T use this term without any connection with supranationalist ideolo-
gies practiced at different times, in different countries.
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Kodaly of which many of them were contemporaries, they built an origi-
nal heritage which worth a musical stopover in the tropical islands of the
Americas.

A quick overview would take us to Cuba, whose rich School of National
Composition is based on foundations that date back to an organized prac-
tice of musical creation since the 17 century in the cathedrals of Santiago
and Havana. The 19™ century was marked by excellent composers such as
Manuel Saumell (1818-1870), whom I like to call the Cuban Schubert, for
this blend of melody and harmony so delicately characteristic and so orig-
inal. This is also the case of Ignacio Cervantes (1847-1905). They spread a
whole line of successors during the 20% century such as Alejandro Garcia
Caturla (1906-1940), Amadeo Roldan (1900-1939) who are pure geniuses
cut before the age of 40 like Mozart or Schubert.

Nevertheless, it was in the second half of the 19" century that a musical
aesthetic dedicated to the piano, intended for indoor concerts and inspired by
local dances as Chopin did in Poland and Liszt in Hungary, was confirmed.
One name dominates all attempts in this genre, that of Edmond Saintonge
(1861-1907) whom I consider as the inventor of concert meringue. Four of
these Meringues dances were published in Vienna, by Kratochwill editions
in 1884. So, Saintonge can be considered as the precursor of what is known
as the National School of Musical Composition of Haiti.

Aesthetics of Musical Composition in Haiti

The first era of the National School of Musical Composition in Haiti which
I will introduce to brought together five composers. Justin Elie (1883-1931),
Ludovic Lamothe (1882-1953), Werner Jaegerhuber (1900-1953), Frantz
Casséus (1915-1993), Carmen Brouard (1909-2005). Each of them wanted
to make their compositions dedicated to classical art music concert inspired
by the Haitian native culture. To reach this goal they choose the ancestral
African Voodoo religion and mythology as an overdeterminant reference of
their identity. I will demonstrate how this aesthetic goal has been translated
into art music.
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Justin Elie (1883-1931)

Native of Cap-Haitien, Justin Elie moved to Paris in his childhood with his
parents. Although there is no evidence that he studied at the Paris Conserva-
toire, it is at least certain that he was a private pupil of Antonin Marmontel,
for composition, and of Charles-Wilfrid de Bériot, for piano, both profes-
sors at the famous Parisian institution. Returned to Haiti in 1905, Justin Elie
undertook an examination of the musical structures present in the Haitian
folklore. Although he showed a deep interest in the voodoo mythology from
which he drew an idiom that would represent his nationality in classical
music. For example, he showed interest on the zombi’s legends, a fairly wide-
spread story about the undead persons that fascinates even the imagination
of children as shown in a children song entitled Zonbi bann mannan. In his
Haytian Legend, a piece for violin and piano, Elie use this simple motive of
the children rhyme as a central theme. This childish rhyme is developed as a
strette motive quotation in the Haytian Legend a piece for violin and piano by
Elie. The concert piece, inspired by this children rhyme, begins with a long
and melancholic meditation a manner to remind that these zombie tales is
told at the nightfall when we can observe the starry sky and watch for the
appearance of the shooting star (represented by a violin’s glissando), which
is an humorous allusion of the alleged truth of the story?. After this myste-
rious largo given as first part of the piece arose the legend of the zombies
accounted with the child’s song collected by the composer. The score of Elie’s
Haytian Legend was published by Carl Fisher, New York in 1922. This vio-
lin and piano piece, Haytian Legend by Elie, is with his Five Meringues for
piano and his Tropical Fantaisie for piano and orchestra are the composer’s
most renowned pieces. The repertoire bequeathed by Justin Elie is vast and
diverse. It includes chamber music, piano music, some lieder on French and
Creole poems, but especially lot of symphonic poems, many of which were
played in the silent movies and which were very successful in the United
States in their time.

2 This representative feature of popular Haitian peasant thought is equivalent to the Hungar-
ian peasant belief that sneezing is a sign of the falsity of a testimony. Hence the simulation of
a loud sneeze by the chromatic strings rise followed by the explosion of the full orchestra at
the beginning of the Prelude of Hdry Jdnos by Zoltan Kodaly.

10
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Ludovic Lamothe (1882-1953)

Born in Port-au-Prince, Ludovic Lamothe grew up in a family where music
and poetry reigned thanks to his mother Virginie Sampeur, poet and pianist.
Known as « The Black Chopin and the Last one of the Romantics » as the
Russian cellist Bogumil Zykora (1884-1953) surnamed him after a concert
where they played together in 1939, Ludovic Lamothe, dedicated almost
his entirely work to the piano inspired by a poetic spleen associated with
Caribbean dances like habanera and other Cuban danzas as well as Haitian
meringue a similarity with the mazurkas, polonaises and waltz in Chopin’s
works. This similarity is justified also by the richness of the harmony and
the free arabesque style of Lamothe compositions. It is important also to
mention the Lamothe interest for the carnival dances where the sexualized
exhibition is in fact an expression of the anguish of the death. This dialectic
of Eros and Thanatos behind the antics, jokes and funnies of carnival dances
keeps Lamothe’s music “far away of the opium of the dance” as would say the
musical aesthetician Theodor Adorno®. I am thinking of Nibo, composed in
1936, a special piece, repetitive and minimalist evoking the eponym voodoo
god in a carnival merengue as a typical example of the Lamothe’s tragic con-
ception of Haitian Carnival Dance.

Werner Jaegerhuber (1900-1953)

Werner Jaegerhuber whose name with a German consonance reveals the ori-
gin of his father married to a Haitian, was born in Port-au-Prince, capital of
Haiti. He studied at the Conservatory of Music in Hamburg and taught in
several musical institutions of the Hanseatic metropolis during the interwar
period before returning to his native country in 1934. He is the one who
developed a more systematic approach according to the ethnographic princi-
ples in force at his time. Each air collected in situ is noted and described on a
field card. In the manner of Kodaly and Bartok, he used these popular melo-
dies, essentially that of voodoo, the ancestral religion brought by the Africans
deported in slavery in the 17 and 18™ century, to draw the profile of his

3 Theodor Adorno, Le caractére fétiche dans la musique, Paris, Editions Allia, 2001, p. 27 sq.
11
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works: symphonies, chamber music, oratorios, operas, accompanied melo-
dies. By instance, this invocation of the Voodoo god Danmbala which he col-
lected from the informant Voodoo-priest Libéra Bordereau before inserted
itin a cycle of 24 creole lieder entitled Voodoo Offerings. In the same way, he
used these same pagan tunes to compose a majestic Latin mass entitled Mass
on Voodoo the Airs or more discreetly Haitian folk mass. This mass, one of
major work by the composer, was composed in the precedent year for the
150 anniversary of Haitian independence happened on 1% of January 1954.
This concert mass for soprano soloist, choir and organ was effectively first
executed at this date under the direction of Maria Ethéart (1901-1989) the
first women conducted a such important musical work in Haiti. The ecumen-
ical significance of this mass has been recognized by several Catholic bishops
who supported its execution from various churches around the world during
the celebrations of the Bicentenary of Haiti’s independence in 2004*.

Frantz Casséus (1915-1993)

Born in Port-au-Prince, Frantz Casséus is generally considered a self-taught
musician. But, to saying this is not to taking account of the guidance given
to him by Werner Jaegerhuber who introduced him to solfeggio and musi-
cal writing and made him discover and work on J. S. Bach’s suites for solo
cello transposed on guitar. Also places voodoo inspiration at the heart of
his compositions but in a more idyllic, a more pastoral, a more rural mode.
Of his works composed first for the classical guitar, his favorite instrument,
there are also versions for piano or for various chamber formations, made
by himself or by other composers. Let us consider the “Yanvalloux”, and the
“Coumbite” respectively second movement and 4" movement of his Haitian
Suite, published by Ricordi in 1956. “Yanvalloux” pictured a sacred dance
of Voodoo dedicated to the snake god Danmbala where the dancer moves
his shoulders for simulating and acting the snake. As result, the Casseus’
musical piece is based on a fluid, undulating, sinuous and tortuous rhythm
in a 6/8 metric which fits perfectly to the idea of flexibility that the Yanvalou

4 Cf: Robert Grenier and Claude Dauphin, « Werner Jaegerhuber’s Messe sur les airs

vodouesques: The Inculturation of Vodou in a Catholic Mass », dans Black Music Research
Journal, Vol. 29 No 1, p. 51-82, Chicago College, 2009.

12
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means. “Coumbite”, the last movement of the Haitian Suite evokes an assem-
bly of companions for executing the peasant field labour. The predominant
and syncopated accompaniment of this piece is a support for the alterna-
tive action of the hoe on the earth. This “Coumbite” melody has been later
extracted from the instrumental suite to make a song on a creole poem by
Casseus entitled “Merci Bon Dieu’”, a true Thank Giving hymn which became
a popular song, quasi a folksong, after the Afro-American pop-singer Harry
Belafonte adopted it as the hit of his world musical tour with the composer’s
participation in 1956. This world success happening confirms the Casseus
talent to compose melodies in the true popular vein creating a sort of per-
sonal folklore. Casséus’ accompanied melodies also represent an interest-
ing part of his works. His most decisive vocal cycle is certainly that entitled
Haitiennesques, a collection of 4 melodies published in New York by Franco
Colombo Publications in 1969.

Carmen Brouard (1909-2005)

The Haitian women composer Carmen Brouard was born in Port-au-Prince.
As a child, she received her first piano lessons from Justin Elie and his wife
Emilie Price. In her twenties, she travels in Paris where she studied under
direction of Marguerite Long and of the French pianist of Hungarian origin
Isidore Philipp at the Normal School of Music founded by Alfred Cortot. In
1955, at the age of 46, she completed her last study internship in France in
composition with Georges Hugon, professor of harmony at the Conserva-
toire de Paris. Back in Haiti, she puts herself in the perspective of the Indig-
enous movement whose her brother Carl Brouard represents the prominent
poet. Alongside her intimist and introspective lieder and her instrumental
music for chamber ensemble or orchestra, she develops a contrasting dia-
logue of European musical structures with rhythms and scales idioms from
Haitian traditional Voodoo music. Brouard’s vocal music draws its poetic
inspiration from various cultures. Apart from her preference for French
or Haitian poets writing in French (Carl Brouard, Gary Klang, Nadine
Magloire), she has developed cycles of melodies with piano or orchestra
based on the Persian poet Omar Khayyam, the Hindu spiritualist poets Sri
Aurobindo and Rabindranth Tagore, the Quebec poet Emile Nelligan, the

13
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Quebec drama Michel Garneau and the US poet Walt Whitman. Carmen
Brouard bequeathed to the Haitian musical heritage a collection of works
based on Voodoo spirituality: Nights under the Haitian arbour, a sonata for
two pianos (1969-1970); Baron La Croix, a symphonic poem for piano and
orchestra (1979); Negro-Sonata (1988) for piano solo; Contra-Folk, for vio-
lin, cello and piano (1988); Haiti... Magic Island (1992). Inside the generous
repertoire of instrumental chamber musical by Carmen Brouard I retain her
Voodoo Sonata for violin and piano (1966) as the most representative of her
dialectic style opposing the diatonic, polytonal western musical languages to
pentatonic, modal or polymodal scales of African provenance flourished in
the voodoo music in Haiti. After the first performance of this Voodoo Sonata
in Port-au-Prince in 1966 by the Haitian violinist Fritz Benjamin and pianist
Micheline Laudun Denis, the writer Roger Gaillard published a famous arti-
cle so well entitled “The Haitian soul in a sonata” which resume perfectly the
musical aesthetic of Carmen Brouard.

Conclusion

Thus, this first era of the National School of Classical Composition of Haiti
has truly innovated by raising the collective culture as the supreme identity
emblem among Haitian creators. Its example has since spread to all artis-
tic practices. In this way, it ensured a sustainability whose foundations were
patiently built for an entire century: from the return to Haiti of Justin Elie in
1905 to the death of Carmen Brouard in 2005. Articulated in this first wave,
two other generations of composers have worked and still work around the
principle of Haitian ethnocultural roots and its inspiration ensuring the
sustainability of this movement until today. A complete study on Haitian
music and presentation of the composers belonging to the National School
of Classical Composition of Haiti can be find in the book entitled Histoire du
style musical d’Hait?.

5 Claude Dauphin, Histoire du style musical d’Haiti, Montréal, Editions Mémoire dencrier,
2014.

14



Judita Kucerova

EAST MORAVIAN FOLKSONGS -
INSPIRATION FOR CZECH COMPOSERS

Introduction

Folk songs constitute a significant part of every nation’s cultural heritage.
Their legacy continues to be reflected in the notions, ideas, and practices of
everyday life and to inspire artistic creation.

Folklore has long served as a source of inspiration for Czech composers
across various musical periods and styles. These tendencies were already evi-
dent in the Classical period — and in some cases even earlier — but became
particularly pronounced in the 19 century, in connection with the rise
of Romanticism and the nationalist efforts within the Austro-Hungarian
Empire. The influence of folk elements is also clearly reflected in the works
of 20 and 21% century composers. Their compositional approaches range
from direct quotations of folk melodies to more subtle treatments of distinc-
tive melodic, rhythmic, or harmonic features, as well as inspiration drawn
from the themes and content of songs, the meanings of traditional customs,
related cultural practices, etc.

At previous conferences in Szeged, I have spoken about the works of
Bedrich Smetana and Antonin Dvordk, both of whom were inspired by
Czech folk melodies, dances, and customs. I have also presented on the folk-
loric aspects of Leo$ Janacek’s music. Today, however, I would like to focus
on just two folk songs from southeastern Moravia, which served as a source
of inspiration not only for Janacek, but also for Bohuslav Martint, Vitézslav
Novak, and other composers.

15
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Examples of folkloric inspiration in the works of L. Janacek,
B. Martind and V. Novak

Leo$ Janacek (1854-1928) was enchanted by Moravian —particularly East
Moravian - songs, dances and instrumental music, and he sought out, wrote
them down and explored them in their authentic milieu. He was drawn to the
singular musical traits and character of folk poetics, fascinated by the philo-
sophical essence of songs, the grave content of their lyrics, their chiming with
the musical expression, as well as the human experience and emotions, find-
ing in them a great source of inspiration, primarily for his musical-dramatic
representation and psychological formation of the characters of the story.

Janacek also bore in mind the musical and poetic beauty, as well as the
wisdom, contained in folk songs during his pedagogic, organizational, and
cultural activities. In order to make the records in folk collections accessible
for practical musical use, he and the ethnographer and philologist Frantisek
Barto$ compiled a selective anthology of 174 songs, A Bouquet of Moravian
Folk Songs (1890)¢, which would later serve as the basis for Janacek’s vocal
cycle Moravian Folk Poetry in Songs, published around 1908. Janacek chose,
among other things, songs from southeastern and East Moravia and fur-
nished them with piano accompaniment. He stylized the songs on the basis
of his own experience, gained by listening to folk musicians in their native
environment.

Under number 52, the vocal cycle contains the ballad Pohfeb zbojnikiiv
[Brigand’s Burial]. This song can be found in collections of Moravian folk
songs from the mid-19'" century. It was listed under the incipit Ked zme $li
na hody [When We Went to the Feast] as a ceremonial song, and later as a
ballad because of its content.” The song ends tragically with the death of one
of the brigands.

6 The edition included a subtitle The 53 most beautiful songs from A Bouquet by F. Bartos and
L. Jandcek.

7 It first appeared in a song collection Moravské ndrodni pisné s napévy do textu viadénymi
[Moravian National Songs with Melodies Incorporated into the Lyrics] from the years
1853-1859 by the Moravian priest FrantiSek Susil (1804-1868). It was listed under the inci-
pit Ked zme sli na hody classified as a ceremonial/feast song, localized to the Hodonin area
(southeastern Moravia). In FrantiSek Bartos’s (1837-1906) collection Ndrodni pisné moravské
v nové nasbirané [Newly Collected Moravian Folk Songs], published in 1889, the song is

16
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Collections of Moravian folk songs published by Bartos and Janacek con-
tain four rhythmic-melodic variants of this song.® They were recorded by the
collector of folk songs Martin Zeman (1854-1918) in two locations in the
White Carpathians region: Nova Lhota (B II, 18) and Velkd nad Veli¢kou
(B II1, 29a, 29b, 29¢), and were published at the end of the 19" century.

1. Ked zme $li na hody (Nova Lhota, 1888-1889, No. 18):

Zdlouha
| A | m
GVTS T S e T 7%t e o2 S 2
AN374 ‘i T I 4 T — T | I "4 1 I} I | IV} 1 —Tr T i |
[ [ 4 r—r [ r 7 id
Ked zme $li na ho-dy, ked zme §li na ho-dy, ¢, by-lo nas je - de - nast
2. Ked zme $li na hody, Velka nad Velickou (B III, 29 a):
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3. Ked zme sli na hody, Velka nad Velickou (B III, 29 b):
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4. Ked zme $li na hody, Velka nad Velickou (B III, 29 c):
Velmi zdlouha a tahle
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Kedzme li na ho dy, kedzme Sli na ho dy, by - to nas  je - de - nast,
a ked zme §li z ho du, a ked zme §li z ho du, chy-bo - wval  je-den z nas.

included in the ballad section due to its content, as is the case in the collection by Frantisek
Barto$ and Leo$ Janacek, Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané, published in 1901. These
collections are referred to by Czech ethnomusicologists as B IT and B III.

8 Barto$, FrantiSek. Moravské ndrodni pisné s ndpévy do textu viadénymi [Moravian National
Songs with Melodies Incorporated into the Lyrics]. Brno: Matice moravskd, 1889; Bartos,
Franti$ek; Janacek, Leos. Ndrodni pisné moravské v nové nasbirané [Newly Collected
Moravian Folk Songs]. Praha: Ceskd akademie cisate Frantiska Josefa pro védy, slovesnost
a uméni, 1901. These collections are referred by Czech ethnomusicologists as B IT and B IIL
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For the selective anthology and Janacek’s vocal cycle, the first variant of
this song was chosen. In its authentic environment, the song was known in
both a slow and a dance version. Janacek applied the dance version for his
piano part. His stylisation is based on a chord accompaniment and a synco-
pated rhythm, typical of the so-called duvaj accompaniment.’

Janacek’s piano accompaniment to the song Ked zme sli na hody [When
We Went to the Feast] in the vocal cycle Moravian Folk Poetry in Songs, N. 52:

Allegro 2
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Ked zme §li na ho - dy. by - fo nds je de-nast.

The composer was also inspired by a score with instrumental accompani-
ment to the song in its dance version, recorded by M. Zeman. Janacek was
captivated by the rhythmic aspect of the notation. Zeman’s manuscript was
published in the Bartos-Janacek song collection of 1901.

9 He used the melody almost in its original form (with a repetition of the second verse); only
in the fifth bar there is a rhythmic difference.

18



JUDITA KUCEROVA: EAST MORAVIAN FOLKSONGS

The beginning of the instrumental score for singing, violin, viola and
double bass, recorded by the collector Martin Zeman (Velka nad Velickou,

B 111, 1733):
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by-lo nas je
chy-bo - vat je

This melody is different from previous recordings. But Janacek used it only in
connection with the piano compositions within the framework of National
Dances in Moravia (published 1891).
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Ked zme sli na hody [When We Went to the Feast] L. Janacek: National Dances
in Moravia, 1891:
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If we return to Janacek’s vocal cycle Moravian Folk Poetry in Songs, the com-
poser applied a more modest piano accompaniment and used the original
minor character of the song. It is currently performed in this form.

Approximately 50 years later, this song with its brigand theme also caught
the attention of Bohuslav Martint (1890-1959). He was not personally
familiar with the region of southeastern Moravia with its distinctive musical
traditions, but he sought inspiration in Czech and Moravian song collections
and songbooks. When composing one part of the cycle Pét zbojnickych pisni
[Five Brigand Songs] for male choir, he used the content and lyrics of the
song Ked zme sli na hody [When We Went to the Feast]. This is choir no.
2, entitled Hody (Feast). Martint applied quarter-note triplets and a sharp
dotted rhythm, familiar from dance melodies of the Moravian-Slovak border
region, at the beginning of the melody.

The original project was created in 2004 by Czech singer, violinist, and
actress Iva Bittovd and the Skampa Quartet. They chose Janacek’s cycle
Moravian Folk Poetry in Songs and developed their own interpretation of
the work. Vlado Godar arranged Janacek’s piano part for the string quartet.
The result is a new sound for the songs and a completely unconventional
approach to JanéceK’s cycle. The members of the Skampa Quartet not only
play, but also sing.
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Another example of a Czech composition inspired by a Southeast
Moravian song from the White Carpathians region is the spiritual song
“Listen, Daughter, Full of Sorrow’!® The Czech composer Vitézslav Novak
(1870-1949) heard it during his wanderings through southeastern Moravia
at the beginning of the 20™ century, during an evangelical mass in the village
of Javornik. In the church in Javornik, the song was sung at that time accord-
ing to Elsner’s annotated hymnal from 1753, and the melody was known to
the local people through oral tradition. The song is still part of the living
repertoire of believers, who also keep Elsner’s hymnal at home.

The song comes from the same region as the previous one. The strong tra-
dition of Protestant singing was maintained here. Vitézslav Novak, like Leos
Janacek, devoted himself to the systematic study of folk songs and music.
While exploring the folklore of Southeastern Moravia, he became familiar
with evangelical songs and was inspired by them. In the first part of the
Slovdcka Suite for string orchestra and organ, Op. 32, composed in 1903.
Novak employed the melody of the Czech Brethren Listen, Daughter, Full of
Sorrow, which he heard during a visit to the church in Javornik. It is a quo-
tation of this song.

The evangelical song Listen, Daughter, Full of Sorrow!!
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The organ quotation of the song appears in Novak’s composition after a short
introduction by the string instruments. The melody occupies 14 measures of
the work. What follows are musical variations of the cited motif, utilizing the
sound of the string instruments and the organ.

10 This passion song was distributed in the mid-17" century and throughout the 18® cen-
tury in many editions of the hymnal Cithara sanctorum. According to the hymnological
database Hymnorum Thesaurus Bohemicus, the oldest record of the song comes from the
so-called Samotul hymnal (1561) by Jan Blahoslav.

11 The song was reprinted according to the notation in V. Ulehla’s publication Zivd pisesi
(Living Song). Ulehla, Vladimir. Reprint by M. Muckova. Stréznice: Cimbélovd muzika
Danaj in cooperation with the National Institute of Folk Culture in Straznice, 2008, p. 117.
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V. Novak: Slovacka Suita, 1. V kostele [In the Church], organ part:'?
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Conclusion

The power of the folk-song tradition rests in its true — albeit often symbolic
- rendition of all aspects of human life, shaped and validated by many gen-
erations. People have always experienced happiness, joy, and love, as well as
failure, injustice, betrayal, and sorrow, regardless of their historical period or
geographical location. The counterparts of good and evil, beauty and ugli-
ness, reward and punishment accompany us throughout our lives; it is there-
fore unsurprising that they have captivated creators across various artistic
domains.

Czech composers have taken different approaches to folk music. Some
have used direct quotations from folk melodies, while others have drawn
inspiration only from certain musical elements of folk songs and stylized

12 The part of the score reprinted from the publication: Schnierer, Milo§ Svét orchestru. I.
[The World of the 20t Century Orchestra. I.]. Brno: M a M - v. 0. 5., 1995, 5. 190-191.
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these features in their own work (e.g., rhythm, melodic contours, latent har-
mony). In some cases, composers combined both approaches. The content
and symbolism of folk art also served as an important source of inspira-
tion. These tendencies testify to the vitality and inspirational power of the
musical-folkloric heritage, despite the limitations of space and time.
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Tomas Chloupek

A COMPREHENSIVE GUIDE TO BOHUSLAV
MATEJ CERNOHORSKY

Bohuslav Maté¢j Cernohorsk}'r, a Czech Baroque composer, organist, impro-
viser, priest, and teacher, is frequently mentioned in historical discus-
sions about early Czech music. His exceptional skill in polyphony, unique
approach to melody and rhythm, and influence on future composers make
him a standout figure in Czech Baroque music. This article aims to provide a
thorough and accurate account of Cernohorsky’s life and work. Main aim of
this article is to compile and include Cernohorsky’s biography and his musi-
cal works. Material was gathered from all available internet sources, as well
as various music materials. The most valuable source was the monograph by
musicologist Milena Katefina Sulcova.

Early life and education

Bohuslav Matéj Cernohorsky was born on February 16, 1684, in Nymburk,
East Bohemia. He was the fourth child of Samuel Josef Cernohorsk}’r, the
local organist, and his second wife, Regina Sokolova. His father was origi-
nally from M$eno and moved to Nymburk in 1677. (Plavec, 2005, pp. 13-21)
Cernohorsky grew up in Nymburk, attending an elementary school and
learning music from his father. The family lived near the Dominican church
in what is now Tyr$ova Street. It is believed that the Dominicans in Nymburk
helped him further his musical skills, although his father played a key role
in teaching him. Cernohorsky lived in Nymburk until he was about four-
teen. (Sulcovd, 1980, pp. 17-18) He probably continued his studies at the
Clementinum college in Prague, a Jesuit institution, which fits with his fam-
ily’s Catholic background and the Jesuit connections of his brothers. At the
Clementinum, he might have studied subjects like theology, philosophy, and
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music. (Sulcovd, 1980, p. 22) Another possibility is that he attended a Jesuit
grammar school in Kutna Hora, which was closer to Nymburk and focused
more on music education. Both St. Barbara’s and St. George’s churches were
known for supporting talented students. It is unclear whether Cernohorsky
started his studies in Prague while still in secondary school or only after join-
ing the university. (Sulcova, 1980, pp. 23-27)

Further education and career

In 1702, Cernohorsky graduated from Charles-Ferdinand University at the
age of 18 with a bachelor’s degree. He then joined the Order of Friars Minor
Conventual (OFM Conv), giving up his personal life and embracing a strict
religious routine. He might have left because his studies were expensive
and he was unhappy with the Jesuit approach at the Clementinum, which
limited personal and artistic freedom. The OFM Conv was known for its
rich musical tradition, seeing music as a way to uplift the faithful. (Sulcova,
1980, pp. 42-46) On January 28, 1703, Cernohorsky’z joined the OFM Conv.
After a year of novitiate, he took his vows on April 10, 1704, and contin-
ued his studies at the seminary. He was ordained a priest on June 2, 1708.
During his time from November 1705 to August 1708, he worked closely
with renowned composer Bernard Artophaeus and organist Ivo Anton, who
greatly influenced his development as a composer and organist. Artophaeus
guided Cernohorsky and gave him hope for further study in Italy. (Sulcov4,
1980, pp. 55-57) Cernohorsky’s years of study were marked by hard work and
dedication, earning him a reputation as a talented student and organist. His
time with Artophaeus was one of the most positive periods in his otherwise
difficult life. It seems he thrived in an environment that allowed more artistic
and intellectual freedom, which was supported by the relaxed counter-refor-
mation policies of the time. (Sulcova, 1980, pp- 55-57) However, after a meet-
ing in Klodzko, where his former teachers were reassigned and a less favour-
able superior was appointed, Cernohorsky decided to pursue his dream of
studying music in Italy. When his request to study in Italy was denied by
his local OFM Conv leaders, he appealed directly to the superior general in
Italy and received an invitation. Without informing his superiors in Prague,
Cernohorsky left for Italy. This led to a ten-year exile, and he was only allowed
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to return to Bohemia at the end of 1720. (Vesely, 2021) The exact reasons for
his harsh punishment are unclear, but it likely involved more than his depar-
ture. It was supported by a letter from the superior general, which granted
him permission to be outside his home province. Without this, he would have
been considered a deserter. (Sulcovd, 1980, pp. 60-61) There were practical
reasons for his departure and punishment. The superior general had given
Cernohorsky a scholarship to study in Assisi, as there was a need for skilled
organists in Italy. However, Cernohorsky was also an important teacher at
the St. James’ convent, and his departure left the convent in a difficult posi-
tion. Additionally, the Charles-Ferdinand University was closed due to the
death of its archbishop, making it unlikely that Cernohorsky could extend
his studies there. Some may have felt envy towards Cernohorsky’s talents,
which might have contributed to his punishment. (Sulcovd, 1980, pp. 62-63)

Time in Assisi (1710-1715)

Cernohorsk}'f arrived in Assisi on October 26, 1710. Because his bachelor’s
degree was still valid, he was able to teach music to young people at the Assisi
convent. On his first day, he got familiar with the basilica of St. Francis and
started working with the second organ. After four months, he moved to the
first organ position. His main goal in Assisi was to complete his theological
studies. (Sulcovd, 1980, p- 77) He was a talented student, and the superior
general awarded him a scholarship. He finished his studies in the summer
of 1712, and during that year, he composed a piece called “Regina coeli a
8”. This might have been part of his final exams to show his musical skill
and ability to teach at a higher level. He waited until 1714 to ask his home
province for a master’s degree, but his teaching practice in Assisi was not rec-
ognized, partly due to his ongoing ten-year exile. (Sulcové, 1980, pp. 78-79)
In Assisi, Cernohorsk}'f met Giuseppe Tartini, who taught him about coun-
terpoint and possibly the violin. Although there is no record of Cernohorsky
playing the violin, his skills on the organ and trombone suggest he could
have helped Tartini develop his interest and talent in music. (Sulcova, 1980,
pp. 80-82) Cernohorsky’s nearly five years in Assisi were crucial for his artis-
tic and personal growth. He was inspired by the celebrations for St. Francis,
where musicians from Rome and Venice introduced new musical ideas and
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trends. This period exposed Cernohorsky to new music styles and religious
practices, helping him develop his own views, which differed from the strict
dogma of his home convent. (Sulcovd, 1980, pp- 83-84) Cernohorsk)'l left
Assisi on March 12, 1715, and travelled to Padua. (Sulcova, 1980, p- 88)

Time in Padua (1715-1720)

When Cernohorsk)’r arrived in Padua on April 1, 1715, the Basilica of St.
Anthony (known as “Il Santo” or just “Santo”) was undergoing changes to
become a modern musical centre. The budget for music was increased to
attract experienced artists, and the organs needed repairs. Cernohorsky was
assigned to work on the third organ, a task he was well-suited for his previ-
ous experience in Assisi. His arrival was not officially confirmed until April
15, but this delay was not due to doubts about his skills. It was related to the
schedule of the Veneranda Arca di SantAntonio, the music council that had
to approve new members. Cernohorsky was admitted without any issues and
was unanimously accepted by the council. Although he had previously been
a first organist, he started at the third organ in Padua, which was a common
practice at the time and might have been due to necessity. (Sulcova, 1980, pp.
99-100) Cernohorsky’s position at the third organ was seen as a way to fulfil
his exile, which was supposed to last until 1720. He spent his time in Padua
not only performing his duties as an organist but also participating in artis-
tic activities, celebrating masses, and playing the trombone in the basilica’s
orchestra. In January 1717, Cernohorsk}'l visited Venice, because of “his own
religious interests”. He may have wanted to explore opportunities with Vene-
tian orchestras or extend his stay in the city. Although he was in Venice for
only about ten days, it was a significant experience for him. He was exposed
to a variety of musical styles and opera productions, which influenced his
work. (Sulcova, 1980, pp- 101-102) Cernohorsk)’r’s Marian antiphon, “Regina
Coeli for soprano, cello, and organ’, reflects the Venetian musical style with
its lively and warm character. He was one of the first composers to feature
the cello prominently, showing his innovative approach. His exposure to new
musical ideas in Padua, especially from the theorist and composer Francesco
Antonio Calegari, contributed to this development. As Cernohorsky’s return
to Prague approached, he announced on October 5, 1719, that he would
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resign from his position as the third organist by Easter of the following year.
He was granted permission to leave, but the Veneranda Arca hoped he might
stay. They knew replacing him would be difficult. When Cernohorsky left
for Prague, he was sceptical about his home convent, where the same people
who had denied him a master’s degree were still in power. His departure
created challenges for the Antonian band, which negotiated to keep his posi-
tion open for him if he returned from Bohemia. This was part of a broader
effort to restore the band to its former glory, with contributions from notable
musicians like the violinist Tartini and cellist Vandini. (Sulcova, 1980, pp-
102-104)

Return home and new challenges

Cernohorsky came back to his home province on September 9, 1720. He
immediately tried to join the college of professors, but he needed a master’s
degree that he had been denied in 1714. In that year, his name was listed with
other candidates for a master’s degree. While some were granted the degree,
Cernohorsky and a few others were told they needed to prove themselves
further. (Sulcovd, 1980, p. 112) In 1721, Cernohorsk}'r was allowed to teach
music, and by the following year, he received the title “master of music”. The
title was awarded for rich results in the music profession. This recognition
was given after the superior general approved it, showing that Cernohorsky’s
skills in both theology and music were valued. His composition “Litanie lau-
retana” was among his notable works during this period. In 1723, he was
officially awarded the master’s degree again at a chapter meeting in Wroctaw.
(Sulcova, 1980, p. 113) After his return, Cernohorsk)'r continued his teaching
and musical activities. In April 1724, he was elected temporary definitor for
the Prague province, a position he had failed to secure in previous years.
His stay in Italy had enhanced his reputation, and he became a prominent
figure in his home province. (Sulcovd, 1980, p. 116) Cernohorsky also par-
ticipated in significant events, such as the 500" anniversary celebrations of
the Viennese OFM Conv in Vienna in October 1724, where Johann Joseph
Fux conducted the music. This event featured leading musicians and was an
important occasion for Cernohorsky. By September 1724, there was visible
tension between Cernohorsky’s supporters and the old leadership. Efforts
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were made to promote him to higher positions, including replacing the supe-
rior of the Prague convent. Though he did not succeed in these attempts, he
was appointed as the vicar in the Prague convent. His commitment to fair-
ness and artistic integrity made him a target for those in power. In Septem-
ber 1727, he was sent to Horazdovice, where he faced harsh conditions and
fasting as punishment. (Sulcové, 1980, pp. 118-119) Despite these challenges,
Cernohorsky found peaceful and productive environment in Horazdovice.
He had access to a new organ and a supportive local audience, and he com-
posed notable works like the motet “Laudetur Jesus Christus”. This piece was
published between 1727 and 1729, reflecting the support he still had from
Prague’s musical community, including composer Simon Brixi. (Sulcova,
1980, p. 124) Cernohorsk}'r’s refusal to hand over his father’s inheritance
to the order led to further conflict. His indefinite sentence was reduced
to three years, but he faced severe consequences if he did not comply. The
Prague convent was also dealing with its own financial issues and corrup-
tion. Cernohorsky protested these conditions and sought to return to Padua.
(Sulcova, 1980, p- 122) By the end of 1729, plans for his return to Padua were
underway. In February 1730, he was offered the position of third organist in
Padua. Although the Prague nobility initially refused to fund his journey,
the Veneranda Arca ensured he received the necessary support. (Sulcova,
1980, pp. 123-126) At 47, Cernohorsk)'f left for Italy again, forced to abandon
his home and creative aspirations due to the difficult conditions in Prague.
Despite his significant contributions, he had to leave and continue his work
in Italy.

New hopes and disappointments

When Cernohorsky returned to Padua after almost 11 years, he found many
changes there. The Antonian band had improved significantly thanks to the
efforts of Calegari and his student Francesco Antonio Vallotti. The orchestra
had been reorganized and filled with skilled new players, and all the organs
had been repaired. Cernohorsky saw only one familiar face from his previ-
ous time there: Saratelli, who was still at the first organ. Cernohorsky was
assigned to the third organ, which had become vacant when Vallotti was
made the head of the Antonian band at the end of 1730. He also met an old
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student, Giuseppe Tartini, who was now a leading figure in the orchestra.
Tartini had established an international violin and composition school
after returning from Prague in 1726, and he and Vallotti dominated the
artistic circle at Santo. (Sulcova, 1980, pp- 149-150) Despite these changes,
Cernohorsky felt like an outsider and was disappointed that he didn’t receive
the support he had hoped for. He resumed his work as the third organist on
August 24, 1731, but as a well-regarded Prague composer and teacher, he felt
demoted. He hoped for a better position when Saratelli left in 1732, but his
request was ignored. It was not until he auditioned that he was promoted to
the position of a first organist. (Sulcovd, 1980, p. 151) Although this promo-
tion seemed like a positive change, Cernohorsky soon found himself facing
new challenges. As a foreigner, he was given only demanding, routine tasks
that drained his energy. When he requested a salary increase in 1739, after
three years of dedicated service, he received only a small one-time payment
equal to a month’s salary. This, combined with his declining health, led him
to decide to return to his home province.

Last journey and death

Leaving Padua, where he had lived for 15 years, was undoubtedly difficult for
Cernohorsk)'f. On July 29, 1741, he celebrated his final mass at the basilica.
The next day, he resigned as the first organist, and within a month, Francesco
Maria Zuccari was hired as his replacement. Cernohorsky quickly received
permission to return to his home province on August 18. His departure
was sudden; he collected payment for just two months of work, suggest-
ing he might have left quickly due to a serious illness. (Sulcova, 1980, pp.
152-153) Cernohorsky began his journey on August 31, 1741, but he did
not reach Prague. There are no records of his travels or stops after that. The
last ten months of his life, his whereabouts are unclear. (Sulcova, 1980, p
153) By early October at the latest, he was in Graz, where he participated in
spiritual life and celebrated masses regularly. It is possible he stayed there
to rest and wait for spring, or perhaps he was deterred by the onset of war.
The exact reasons remain unknown. (Niubo, 2005) A brief report from Graz
later revealed that Cernohorsky died there in June 1742 at the age of 58.
His grave was never found, and the exact date of his death is uncertain. The
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province’s obituary records list his death as June 1, 1742, (Sulcova, 1980, p-
153) though there were previous errors, with some sources incorrectly stat-
ing February 14 or 15, 1742. Today, the most accepted date is July 1, 1742. In
the Czech lands, there was little recognition of Cernohorsky’s contributions.
Cernohorsky’s life was marked more by challenges than by success. Despite
his artistic talents and hopes, his work was often hindered by the limitations
and expectations of his time and his order. However, his contributions to
Czech music have had lasting significance both locally and across Europe.
(Sulcova, 1980, p. 154)

Composer’s legacy

Cernohorsky’s surviving works are still appreciated for their musical beauty
and emotional impact. His music stands out for its immediate appeal, fresh
melodies, and unique spontaneity, making him an important precursor to
many great Czech composers. Cernohorsky was also an innovator, moving
away from old polyphonic styles and foreshadowing the Classical period
with his music. Although his body of work is relatively small, this is partly
because he was more known for his improvisation and performance rather
than writing down his music. As a result, none of his original manuscripts
have survived, and many of his works are only found in later copies. This has
led to confusion about authorship, especially for his organ pieces. During the
20" century, some works once thought to be his were identified as the work
of other composers like Johann Jakob Froberger and Johann Kuhnau. His
frequent travels and the 1754 fire at the St. James Church in Prague, which
destroyed many archives, also contributed to this. His vocal-instrumental
works are more reliably attributed to him and showcase his skill in counter-
point and creative originality. Cernohorsky also wrote a collection of poems
called “Orpheus Somnians’, which remains unpublished.
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Vocal-instrumental compositions:

Litany lauretanae; motet Laudetur Jesus Christus; Regina Coeli for soprano,
cello and organ; Regina Coeli a 8; Vesperae minus solenne; Quare Domine
irasceris; Precatus est Moyses; fugue Memento Abraham, Isac et Jacob; Et
placatus factus est; Quem lapidaverunt.

Organ compositions:

fugues: c minor “andante”; D major “maestoso”; d minor “moderato’; d minor
andante”; F major “moderato”; g sharp minor “andante”; a minor (con sogetto
. <« b2l . <« . » . <« b2l
cromatico) “andante”; a minor “adagio non tanto”; toccata C major “allegro”;
exposition of the fugue in C major; g minor (fragment)

Sources:

PLAVEC, Michal. Bohuslav Matéj Cernohorsky: 1684-1742: the life of the Nymburk
Baroque composer. Nymburk: Vega-L, 2005.

SULCOVA, Milena Katefina. Bohuslav Matéj Cernohorsky: 1684-1742: biographical
monography. 1980.

NIUBO, Marc. ARTA, 2005. http://www.arta.cz/index.php?p=f10139cz

VESELY, Josef. Cesky rozhlas Dvojka, 2021. www.dvojka.rozhlas.cz/591-schuzka-
magister-musicae-aneb-padre-boemo-cili-cesky-bach-79401672print=1

32


http://www.arta.cz/index.php?p=f10139cz
http://www.dvojka.rozhlas.cz/591-schuzka-magister-musicae-aneb-padre-boemo-cili-cesky-bach-7940167?print=1
http://www.dvojka.rozhlas.cz/591-schuzka-magister-musicae-aneb-padre-boemo-cili-cesky-bach-7940167?print=1

Bence Asztalos

ORGANIZING EXPERIENCES IN THE 37™
NATIONAL STUDENT RESEARCH
CONFERENCE (OTDK) ARTS AND

ART THEORY SECTION!

As the executive chair of this year’s 37" National Student Research Confer-
ence (OTDK) Arts and Art Theory Section, Hungary, I would like to share a
few organizational experiences. After the great success of the 2013 OTDK in
Eger, it was a real challenge to organize a new OTDK art section at Eszterhazy
Karoly Catholic University (EKCU) 12 years later, a section that would meet
the profession’s expectations in advance and achieve or even surpass the suc-
cesses of that time. We succeeded in achieving all of these goals to the full-
est extent possible. The art section entered the ranks of the “major sections”
in terms of the number of works presented, and we significantly increased
student participation at Hungarian institutions of higher education such
as SZFE, BCKFE, and MOME. The organization of the Section was the first
major test for the Faculty of Arts, which was established at Eszterhazy Karoly
Catholic University in February 2025. It can be said without modesty that the
new faculty passed the test with flying colors. We hope that we have managed
to pass on the momentum that characterizes the Section to the next admin-
istrations.

Due to the larger than ever number of participants, the organization of
the Arts and Art Theory Section required particularly careful planning and
sophisticated logistical solutions.

Number of papers presented: 411

Number of students presenting their paper: 494

Number of sections implemented: 50

Number of jury members: 205

1 This article is based on the Professional Report of the 37" OTDK Arts and Art Theory Sec-
tion, available on the OTDK website.
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The section leaders were responsible for meeting and coordinating the
needs of a wide range of artistic fields. This year, these fields were expanded
to include stage performance and creation. The OTDK Artistic Committee
and the Section Committee held daily consultations in the months leading
up to the Section. The ongoing dialogue between the management and the
committee ensured the smooth running of the Section and the consensual
resolution of any issues that arose. The members of the Artistic Committee
actively participated in the work of the section juries and in the judging pro-
cess. The cooperation between the two plenary sessions was exemplary, and
this joint professional work will also serve as a basis for the organization of
future artist sections.

The record number of presented projects posed a serious challenge for the
organizers of the theoretical sections. According to the rules of the Section,
written reviews are prepared in the theoretical sections. This affected seven
sections: Art Theory 1-5, Architecture Theory, and Music Theory. When pre-
paring the reviews, it was important that they convey a constructive, edifying
message to the students. It should be noted that a small number of entries
that advanced to the OTDK were not considered appropriate based on the
unanimous opinion of the reviewers, the Artistic Committee, and the man-
agement. This will need to be discussed at the next meetings of the Artistic
Committee, with the involvement of the TDK representatives of the individ-
ual higher education institutions.

The 50 sections required a record number of jury members. The funda-

mental criteria were the exclusion of conflicts of interest, the representation
of leading experts in each field, and the presence of representatives from all
educational institutions in the country as well as institutions beyond its bor-
ders. These criteria were met in full, with artists who had won the Kossuth,
Munkdcsy, Liszt, and Béla Baldzs awards agreeing to serve on the jury. The
only withdrawals were for administrative reasons (jury members serving in
other sections at the same time).
The logistics of the visual works (transportation, storage, installation)
required particular attention, in which the student assistants played a sig-
nificant role, as they did in the organizational tasks carried out during the
three days of the Section. In the implementation of the music divisions, the
most delicate tasks were on-site rehearsals, sound reinforcement, instrument
transport, and tuning.

34



BENCE ASZTALOS: ORGANIZING EXPERIENCES

There was a decrease in the number of high school students participat-
ing in the 37 OTDK art section compared to the 36" OTDK, where there
were 32 such participants. (36" OTDK beszdmold) Most high school stu-
dents participated in the music and performing arts divisions. The sending
institutions were:

ELTE Apaczai Csere Janos Gyakorlé Gimnazium és Kollégium

Szentendrei Mdricz Zsigmond Gimnéazium

Nemes Nagy Agnes Miivészeti Szakgimnézium Budapest

SZE Gyéri Tanc- és Képzémiivészeti Szakgimnazium

The involvement of high school students is largely due to the work of ELTE’s
Art and Music Institute, so it would be worthwhile to motivate other universi-
ties to introduce TDK work among high school students and make it attractive.

Experiences from the Tamdas Roska Scientific Lecture: The lecturer, Déra
David, graduated as an architect from the Budapest University of Technol-
ogy and Economics (BME) in 2018 and obtained her DLA degree in 2025
from the BME Doctoral School of Architecture. Since 2022, she has also been
working as a teaching assistant in the Department of Explorative Architec-
ture at the Faculty of Architecture at BME. The title of her scientific lecture
was Relocated Communities, and its topic was relocation resettlement.

Sports and cultural programs: The programs were announced and pro-
moted on the Section’s website and social media platforms. The sports
programs were popular among Section participants, and weather condi-
tions were optimal for outdoor programs. Despite the busy Section sched-
ule, participation in cultural programs was high, justifying the existence of
such programs. The meals provided by the organizing institution (opening
gala dinner, lunches during the sessions, refreshments, closing gala dinner)
were excellent opportunities for professional exchange and networking. We
strongly recommend that future section organizers hold such events.

Innovative aspects: We created a registration interface for section partici-
pants, where they could indicate their intention to participate in accommo-
dation, meals, and additional programs. This interface allowed the system
to manage applicants, jury members, accompanying persons, topic leaders,
and other participants according to their position (accommodation, registra-
tion package, etc.). In addition to the promotional items provided by OTDT,
3D-printed prizes were made for the winners.
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A popular gift from EKCU to the winners and jury members was a bottle
of 2018 Egri Bikavér wine dedicated to OTDK by the university’s Academia
wine estate, which was produced especially for the occasion and featured a
wine label displaying the Eger OTDK logo. Another popular gift was a dark
blue T-shirt and canvas bag bearing the logo of the 37" OTDK artist section.

The Section’s program booklet (2025) was available for download at
www.37otdk.uni-eszterhazy. hu. We placed great emphasis on informing the
media: press conferences, podcasts, and interviews characterized our activ-
ities, in which we reported on and announced events. Based on the number
of participants, our communication activities can be considered successful.

Of the 50 sections, 31 were streamed. This represented nearly half of the
projects presented, which was the second highest number of streams among
the OTDK sections. During the preparations, it was not clear whether the
recordings of the streamed sections would be kept, as they may be needed in
the future due to the extraordinary interest. The section was actively present
on Facebook, Instagram, and TikTok, reaching over 7,000 people. All of our
programs were available on these platforms, and based on the feedback,
many people used them to get information and participate in the section
events. The publication of photos and videos from the event series was par-
ticularly popular and useful.

The number of entries determined the number of prizes that could be
awarded. The general rule was that a maximum of 50% of the entries could
be awarded a prize in each category. Placings could not be shared! A special
prize could be awarded instead of any of the prizes. Participating high school
students did not receive placings or special prizes, but the jury could give
them verbal praise and they received a certificate of participation.

The results of the OTDK were announced publicly at the closing cere-
mony. The jury made substantive recommendations for the rankings and
special prizes, which did not need to be announced during or after the sec-
tional defenses. A recurring problem was that the winners did not accept
their awards, and instead contacted the management weeks later. This is par-
ticularly thought-provoking in cases where no one from a university that
achieved a number of placements attends the awards ceremony.
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References:

A 37. OTDK Miivészeti és Miivészettudomanyi Szekciéjanak Szakmai beszamoldja.
https://otdk.hu (a letoltés datuma: 2025.12.22.)

A 36. OTDK Miivészeti és Miivészettudomanyi Szekcidjanak Szakmai beszamoldja.
https://otdk.hu (a letoltés datuma: 2025.12.22.)

A 37. OTDK Mtvészeti és Miivészettudomanyi Szekcié programfiizete. htt-
ps://37otdk.uni-eszterhazy.hu (a let6ltés datuma: 2025.12.22.)
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Dombi Jozsefné

MUZSIKUSOK A MAGYAR TUDOMANYOS
AKADEMIA 200 EVES TORTENETEBEN

A tanulmany a Magyar Tudomanyos Akadémia 200 éves évforduloja alkal-
mabdl azokat a zenemtiveket foglalja 0ssze, amelyek az akadémia alapitdja,
Széchenyi Istvan emlékére sziilettek. Bemutatja azokat a muzsikusokat, akik
a 200 év alatt az akadémia tiszteletbeli, levelezd, rendes tagjai voltak vagy
elnoki, alelnoki poziciot toltottek be.

A Magyar Tudomanyos Akadémia alapitasa

Széchenyi Istvan 1825. november 3-dn Pozsonyban az alsotabla iilésén egy-
évi jovedelmét, 60 000 forintot ajanlott fel a magyar nyelv és tudomanyos-
sag miivelésére. A Magyar Tudds Tarsasag célja a nemzeti nyelv apoldsa és a
tudomanyok fejlesztése volt. A tarsasag 1830-ban fogadta el az alapszabalyo-
kat, és 1831. februdr 14-én tartotta meg elsé tilését. Az elsé elnok grof Teleki
Jozsef, aki torténet kutatassal foglalkozott, az alelndk grof Széchenyi Istvan
volt. A Tudds Tarsasag hamarosan a szellemi élet {6 szervezgjévé is valt. Hat
osztalya miikodott: nyelvtudomanyi, bolcseleti, torténeti, matematikai, tor-
vénytudomanyi és természettudomanyi. Ezekben a tudomanyokban palya-
zatokat irt ki és konyveket adott ki. https://mta200.hu/mta200/az-mta-tor-
tenete106336.

Széchenyi Istvan emlékére irott zenemiivek
Az elsé miivet Széchenyi emlékére Mosonyi Mihadly irta. A Gyasz hangok Szé-

chenyi halaléra c. mi el8szor zongorara késziilt. Mosonyi szamos miivet irt
két véltozatban. Igy ennek a miinek a zenekari véltozata 1860 augusztusiban
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jelent meg, a bemutatén Erkel Ferenc vezényelt. Formai szerkezete ABCBA és
coda. A mii g-mollban ir6édott a kozéprész hangneme B-dur. (https://www.
filharmonikusok.hu/muvek/gyaszhangok-szechenyi-halalara)

Liszt Ferenc a magyar torténelmi arcképek sorozatban emlékezett. Szemé-
lyesen is ismerte Széchenyit, aki napléjaban a kévetkez6t jegyezte meg ,, Liszt
nagyon jo hozzdm. Felette rokonszenvezem vele.” (https://hu.wikipedia.org/
wiki/Magyar_t%C3%B6rt%C3%A9nelmi_arck%C3%A9pek.)

A Magyar torténelmi arcképek sorozat Széchenyi Istvan, E6tvos Jozsef.
Vorosmarty Mihaly Teleki Laszlo, Deak Ferenc, Petéfi Sandor, Mosonyi
Mihaly portréit idézi. (Hamburger, 1986.) A zongoradarabok nem egy id6-
ben keletkeztek. Valamennyi Liszt kés6i stilusanak jellemz6it hordozza.

Durké Zsolt: Széchenyi oratérium 1982-ben keletkezett. A tenor, basz-
szusszOlora, korusra és zenekarra irt mi Kodaly 100. sziiletésnapja alkal-
mabdl Debrecen varos felkérésére késziilt. Az oratdrium szovegét Széchenyi
Istvan Hitel, Vilag, Stadium és a Kelet Népe cimd irdsaibol vett mondatok-
bél, mondat-toredékekbdl allitotta Ossze a szerzé. Megfogalmazasa szerint
arra térekedett, ,,hogy Széchenyi eredeti szavait, gondolatait pontosan és hiven
titkrozze, de arra is, hogy messze hangzo kétségbeesése, hite, reménye, dldozat-
vallaldsa - zenében, a zenei gondolatok rendjében fejezbdjon ki. (https://www.
parlando.hu/2022/2022-2/Durko_Zsolt25.pdf)

Muzsikosok a Magyar Tudomanyos Akadémia torténetében

Bogisich Mihaly (1839-1919) zenetorténész. Levelez6 tagga 1880. mdjus
20-4n valasztottak, 1881. februar 21-t6l az Akadémia rendes tagja lett. 1876
és 1882 kozott a Nemzeti Zenede titkdraként mikodott. 1881-t6l a Buda-
pesti Tudomanyegyetemen az altalanos és egyhazi zenetorténet magantanara
volt. Akadémiai székfoglalo beszéde is az egyhazi zenéhez kétddott, melynek
cime: A magyar egyhazi énekek a 18. szazadbol. (https://hu.wikipedia.org/
wiki/Bogisich_Mih%C3%A1ly)

Matray Gabor (1797-1875) zenetorténész 1833-t6l az Akadémia levelezd
tagja. 1952-ben felolvas¢ iilésen ismertette Tinodi Sebestyén énekeit az altala
megfejtett kottakép alapjan. A muvek kiadasara az Akadémiatol megbizast
kapott. Nevéhez ftiz6dott a Tudomanyos GyUljteményben megjelentetett
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els6 magyar nyelvii zenetorténet Osszeallitdsa, mely végén 206 magyar
zenemuvet tartalmazé bibliografiat is kozolt. (https://hu.wikipedia.org/
wiki/M%C3%Al1tray_G%C3%Albor)

Bartalus Istvan (1821-1899) népdalgyijto, zeneszerzd, pedagogus. 1875-ben
valasztottak az Akadémia levelez6 tagjava. Székfoglald beszédét Muivészet és
nemzetiség cimmel tartotta 1875. oktober 18-an. Bartalus megbizast kapott
az Akadémiatol, hogy tanulmanyozza az Ausztriaban levé zenemiitarakat,
vannak-e kozottitk magyar vonatkozasu miivek vagy szerzemények magyar
szerz6tol. A Kisfaludy Tarsasag pedig magyar népdalok gytijtésével bizta
meg. Bartalust e munkdjaban a Tudomanyos Akadémia timogatta. Bartalus
a ,Magyar Népdalok Egyetemes GyUjteményé”-nek bevezetésében a kovet-
kezdket irja: ,A Magyar Tudomdnyos Akadémia mar a harmincas évek elején
nemcsak pdrtololag nyilatkozott népdalaink érdekében, hanem szerkesztdket is
nevezett ki azok gyiijtésére és kiaddsdra.”(Hubay,1927. 5.p.)

Zichy Géza (1849-1924) dramairo, zeneszerzd, félkarti zongoramiivész.
1911. aprilis 27-én valasztottak az Akadémia tiszteletbeli tagjava. Székfoglalo
el6adasat Liszt Ferencrdl tartotta. ”Ha végigolvasom hozzdm irt szdmos leve-
lét, meghatva gondolok arra az apostoli emberre, kit égig emeltek, porba sujtot-
tak, juddscsokokkal illettek, megtapsoltak, kigunyoltak, istenitettek és elarultak
felvaltva, 6 pedig szeliden mosolyogva ment a maga titjin, fodetlen fejjel, ald-
zatosan.” (https://hu.wikipedia.org/wiki/Zichy_G%C3%A9za) Zichy Géza
Liszt Ferenc tanitvanya volt. Szamos orszagban adott hangversenyt. A bevé-
telt jotékony célokra ajanlotta fel. Az 1879-ben Liszt kezdeményezésére a
szegedi arvizkarosultak részére rendezett hangversenyeken is a kozremuiko-
dott (Dombi, 2012.69.p.). Zichy 43 éven keresztiil a Nemzeti Zenede elnoke.
1891-1894 kozott az allami szinhazak (Nemzeti Szinhaz, valamint a Magyar
Kiralyi Operahaz) intendansa volt. Sikra szallt a magyar miivek el6adasaért.
Szamos regényt és zenemuvet komponalt. (https://hu.wikipedia.org/wiki/
Zichy_G%C3%A9za)

Hubay Jen6 (1858-1957) hegedim{ivész, zeneszerz6 és pedagdgus. 1919-34-
ig a Zeneakadémia igazgatdja. 1921. mdjus 8-an az Akadémia tiszteletbeli
tagjava valasztottak. A Magyar Tudomanyos Akadémia hatasa zenemtivé-
szetlink fejlddésére cimmel foglalta 6ssze az Akadémia 100 éves id6szakanak
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eredményeit, amelyet 1927. majus 18-an tartott innepi {ilésen mondott el.
Osszefoglalta az eddigi eredményeket tovabbi timogatast kért és ajanlotta
egy zenei és képzémuvészeti szakosztaly létrehozasat (Hubay, 1927. 28.p.)
(https://realeod.mtak.hu/3574/1/MTA_Konyvek_220567_000816624.pdf)

Bartok Béla (1881-1945) 1934-t6l dolgozott a Magyar Tudomanyos Akadé-
mian az ugynevezett ,,Patkds szobaban”, amely a patké alaku asztalrol kapta a
nevét. Tudomanyos munkajaként a magyar népzene rendszerezését végezte
el. Ujrahallgatta a gytjtott anyagot, és el6készitette a kiadast. Bartékot 1935-
ben valasztottak az Akadémia tagjava. Székfoglald beszéde 1936. februar
3-an hangzott el Liszt Ferencr6l. Tobb megkozelitésbdl elemezte Liszt élet-
miivét. ,Nem akarom ezzel azt mondani, hogy Liszt nagyobb zeneszerzé volt,
mint Wagner. Hiszen Wagner miiveiben nagyobb formai tokéletességet, gaz-
dagabb kifejezési skdldt, stilusban nagyobb egységességet taldlunk. Es mégis -
Liszt miivei termékenyitébben hatottak az utdna kiovetkezé nemzedékre, mint
Wagneréi.” (https://mta200.hu/kepek-az-akademia-tortenetebol/bartok-be-
la-akademiai-szekfoglaloja-a-magyar-tudomanyos-akademian-106365)

Kodaly Zoltan (1882-196) zeneszerzd, népzenekutatd. 1940-t8l dolgozott az
Akadémidn, ahol Bartok munkajat folytatta. 1943. majus 10-an valasztottak
az Akadémia levelezd tagjava. 1945-t6l rendes tag lett. 1946. junius 24-én az
Akadémia elnokévé valasztottak. Az elnoki beszédében hangsulyozta: ,,Nem
kerestem ezt a tisztséget [...]. Egyetlen kvalifikdaciom e helyre, hogy bennem
dszinte nagyrabecsiilés él az Akadémia mind a két, egymdssal szembe keriilt
dgazata irant. Ha sikeriil benniik egymds kolcsonds megbecsiilését annyira
meggyokereztetnem, hogy bekdszont a tartos békesség: missziomat befejezett-
nek tekintem.” (https://mta.hu/tudomany_hirei/tudos-es-muvesz-kodaly-
zoltan-az-akademian-107534) Kodaly e poziciot 1949-ig toltotte be. Ez id6
alatt szamos tanulmanyt irt, és meger6s6dott a Népzenei Kutaté Csoport.

Szabolcsi Bence zenetorténész (1899-1973) 1949-t6l az Akadémia levelez6
tagja, 1953-t6l rendes tagja. Részt vett a tudomanyos testiilet Zenetudomanyi
Bizottsaganak munkajaban, el6bb titkarként, majd 1951-t6l elnokként. 1955-
1956-ban az I. Osztaly elndke volt, 1961-ben alapitotta meg az MTA Bartok
Archivumot, amely 1969-t6]l az MTA Zenetudomanyi Intézeteként miikodott
(2023 6ta HUN-REN Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont Zenetudomanyi
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Intézet). Szabolcsi alapitasatol 1973-ig igazgatoként iranyitotta az intézetben
folyé tudomanyos munkat. Kutatasi teriilete a magyar zenetorténet a régi-
zenétdl a 19. szazadig, tovabba az egyetemes zenetdrténet. Nevéhez fliz6dik
a Zenei lexikon els6 kiadasanak szerkesztése Toth Aladarral egytitt, emel-
lett tobb zenei folyodirat szerkesztdje is volt. (https://hu.wikipedia.org/wiki/
Szabolcsi_Bence)

Ujtalussy Jozsef (1920-2010) Kossuth és Széchenyi -dijas zenetorténész,
zeneesztéta. 1980-88 kozott a Zeneakadémia rektora. 1961-t6l az MTA
Bartok Archivum, illetve Zenetudomanyi Intézet munkatarsa, 1973 és 1980
kozott az intézet igazgatdja. F6 kutatasi teriilete a zenei kozlé kozeg jelen-
téstani szerkezetének és logikdjanak vizsgalata, emellett a 20. szazadi zene-
torténet kiillonosen Bartok Béla és Claude Debussy munkassaga (https://
hu.wikipedia.org/wiki/Ujfalussy_J%C3%B3zsef.1) 1973-ban valasztot-
tak az Akadémia levelezd, 1985-ben rendes tagjava. 1985-93 kozott az
MTA alelnoke volt. (A Magyar Tudomanyos Akadémia tagjai 1825-2002111.
[R-ZS]. Fészerk. Glatz Ferenc. Budapest: MTA Tarsadalomkutaté Kozpont.
2003.1339-1340. o.)

Bartha Dénes (1908-1993) zenetOrténész, zeneesztéta A Liszt Ferenc Zene-
muvészeti Féiskolan az egyetemes zenetorténet (1945-1952), az esztétika
rendes tandra (1945-1952), egyetemi tanara (1952-1979), 1952-t6l a Zene-
tudomanyi Tanszék vezetdje. Szamos amerikai egyetem vendégprofesszora.
A Magyar Tudomanyos Akadémia 1990-ben valasztotta levelezo tagga. Kuta-
tasi teriilete a kozépkori és tjkori magyar és egyetemes zenetorténet, vala-
mint Joseph Haydn miivészete. Nagy szerepet véllalt a Haydn 6sszkiadasban.
Nevéhez fliz6dik Haydn: La Canterina c. operdjanak kritikai kiadasa (Zenei
lexikon, 157.p.). A Musicologica Hungarica cimi sorozat szerkesztéje volt
Isoz Kdlmannal 1934 és 1941 kozott. A Magyar Zenei Szemle (1941-1944),
illetve a Zenei Szemle szerkeszt6je (Szabolcsi Bencével 1947-1948), f6szer-
keszt6je (1953-1962). A zenetdrténet kézikonyvei szerkesztdje (1947-1948).
A Zenei lexikon masodik kiadasanak fészerkesztéje (I-1I1. Bp., 1965). Az
MTA Zenetudomanyi Bizottsag tagja (1949-t6l), a Nemzetkdzi Zenetudo-
manyi Tarsasag elnokségi tagja (1961-1977) (https://hu.wikipedia.org/wiki/
Bartha_D%C3%A9nes_(zenet%C3%B6rt%C3%A9In%C3%A9sz)
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Somfai Laszlo (1934-) zenetorténész. 1963-t6l a Magyar Tudomanyos Aka-
démia Barték Archivumanak munkatarsa, majd 1972-t6l vezetdje lett. Tani-
tott a Liszt Ferenc Zenemtuvészeti Fdiskolan és vendégprofesszorként szamos
amerikai egyetemen. Kutatasi teriilete Bartok miveinek forraskutatasa és
Haydn miivészete. Nevéhez fiz6dik a Bartok-kottadsszkiaddas modszertani
megalapozasa, Bartok kompoziciés mddszerének kutatasa, Haydn zongo-
raszonatainak elemzése (Somfai,1979). 1997 és 2002 kozott a Nemzetkozi
Zenetudomanyi Tarsasag elnoke, a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai
Tarsasag alapito els6 elnoke. A Studia Musicologica szerkesztébizottsaganak
tagja.1995-t6] az Akadémia levelezd, 2004-t6l rendes tagja. (https://hu.wiki-
pedia.org/wiki/Somfai_L%C3%A1sz1%C3%B3) Székfoglal6 beszédét ,,Zene-
torténeti kanon: konzervativ muzsikusképzés, progressziv zenetudomany?:
A miivészet kutatdsa a modern tudomanyok szoritasaban” cimmel tartotta.
(In: Székfoglald el6adasok a Magyar Tudomanyos Akadémian)

Tallian Tibor (1945-) zenetdrténész, az MTA Zenetudomanyi Intézet mun-
katarsa, a Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem tandra. Kutatasi teriilete:
Bartok Béla életmiive, a 20. szazadi zene, illetve a magyar operatorténet.
2016-ban vélasztottik az Akadémia levelezd, 2022-ben az Akadémia rendes
tagjava. Székfoglald beszéde rekonstrualja Kodaly ismereteit, véleményeit,
érzeteit az eurdpai zenetorténet ezeréves folyamatardl, eseményeirdl, sze-
mélyiségeirdl, stilusairdl; (https://hu.wikipedia.org/wiki/Talli%C3%A1n_
Tibor)

Osszefoglalas

Az MTA 200 éves torténete soran 3 zenemtivet ismertettiink, amely Széche-
nyi Istvan emlékére sziiletett vagy irasait hasznalta fel. Mosonyi Mihaly, Liszt
Ferenc zongoradarabokkal, Durkd Zsolt oratdriummal tisztelgett.

A Magyar Tudomanyos Akadémia 200 éves torténete soran 12 muzsikus
(zenetdrténész, zeneesztéta, eldadomiivész) keriilt a tagjai soraba, akik kiilon-
téle poziciokat toltottek be. Szabolcsi Bence 1955-56-ban az I. Osztaly elndke
volt. Koddy Zoltan az MTA elnoke volt 1946-49-ig. Ujfalussy Jozsef 1985-
93-ig alelnoki pozicidt toltott be. Bartok és Kodaly idejében kozponti helyet
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foglalt el a népzenekutatds. Nagy jelentdségti a Magyar Tudomanyos Aka-
démia Bartok Archivuménak megalapitasa Szabolcsi Bence idejében 1961-
ben. A xx. szazad masodik felében Bartok életmivének kutatasa mellett a xx.
szazadi magyar és eurdpai zenetorténeti kutatasok is teret kaptak. Mar 1927-
ben Hubay Jend javasolta egy zenei, képzémiivészeti osztaly létrehozasat.
A Magyar Tudomanyos Akadémia Kosari Domonkos elnoksége alatt 1992-
ben megalapitotta a Széchenyi Irodalmi és Miivészeti Akadémiat, amely sajat
alapszaballyal rendelkezett. https://hu.wikipedia.org/wiki/Sz%C3%A9che-
nyi_Irodalmi_%C3%A9s_M%C5%B1v%C3%A9szeti_Akad%C3%A9mia

A Magyar Tudomanyos Akadémia torténetében résztvevé muzsikusok
nemzetkozi értékd tudomanyos teljesitménnyel keriiltek az Akadémiara, és
munkassaguk soran szamos Uj eredménnyel gazdagitottak a kutatast.
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Maczelka Noémi

FILM+ ZENE = FILMZENE
RICHARD ADDINSELL: VARSOI KONCERT

RicHARD ADDINSELL (1904. januar 13. — 1977. november 14.) angol zene-
szerz6, legjobban filmzenéirdl ismert, azok koziil is a Varsoi koncert c. zene-
miirol.

Addinsell el6szor 18 hénapig jogot tanult, majd zenei tanulmanyokat kez-
dett a londoni Royal College of Music-ban. De ez is csak két szemeszterig
tartott, mert hamar beszippantotta 6t a zenés szinhaz, majd a radio és a film.
Tobb, mint 40 film zenéjét szerezte:

His Lordship (1932)

The Amateur Gentleman (1936)

Fire Over England (1937)

Dark Journey (1937)

Farewell Again (1937)

South Riding (1938)

Vessel of Wrath (1938)

Goodbye Mr. Chips (1939)

The Lion Has Wings (1940)

Men of the Lightship (1940; dokumentumfilm)

Britain at Bay (1940; dokumentumfilm)

Contraband (1940)

Gaslight (1940)

W.R.N.S. (1941)

Old Bill and Son (1941)

Dangerous Moonlight (1941; a Varsoi koncerttel)

This England (1941)

Love on the Dole (1941)

This Is Colour (1942; dokumentumfilm)

The Big Blockade (1942)
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The Day Will Dawn (1942)

The Siege of Tobruk (1942; dokumentumfilm)
We Sail at Midnight (1943; dokumentumfilm)
A Diary for Timothy (1945; dokumentumfilm)
Blithe Spirit (1945)

Soldier Sailor (1945; dokumentumfilm)

The Passionate Friends (1949)

Under Capricorn (1949)

The Black Rose (1950)

Highly Dangerous (1950)

Scrooge (1951)

Tom Brown’s Schooldays (1951)

Encore (1951)

The Secret Cave (1953)

Sea Devils (1953)

Beau Brummell (1954)

Out of the Clouds (1955)

The Prince and the Showgirl (1957)

The Admirable Crichton (1957)

A Tale of Two Cities (1958)

The Greengage Summer (1961)

The Roman Spring of Mrs. Stone (1961)
Waltz of the Toreadors (1962)

The War Lover (1962)

Life at the Top (1965)

A Varsoi koncert, amely a Dangerous Moonlight (Amerikaban Suicide Squad-
ron), c. film zenéje, 1941-ben késziilt. Rendezte BRIAN DEsMOND HURST, a
f6szerepld6 ANTON WALBROOK, aki elég j6 amatdr zongorista volt, de a felvé-
telen a hires magyar sziiletésii angol zongoramtivész, Louts KENTNER (1905-
1987) zongorazik. A stablistan viszont hiaba keressiik, mert ugy gondolta
nem hasznalna zongoramuvészi karrierjének egy ilyen filmben vald részvé-
tel. Am amikor l4tta, milyen népszer(i lett a film zenéje, megvéltoztatta a
véleményét.

Maga a film mégsem lett olyan hires és ismert, mint a hozza komponalt
zene. A szerelmi torténetben a lengyelorszagi német invazio alatt (1939) a
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fiktiv lengyel zeneszerzé és zongoramuvész, egyébként pilota, Stefan Radecki
Varsoban talalkozik az amerikai haditudésitéval, Carole Peters-szel, aki egy
lebombazott hazban hallja meg Radecki zongorajatékat. Egymasba szeret-
nek, majd egy honap mulva New Yorkban ismét talalkoznak, és osszehaza-
sodnak. A zeneszerzd-pilota 6nkéntesként visszatér a harcmezdre, megsériil,
és elvesziti emlékezitehetségét. Angliaban egy korhazban labadozik, lassan
kezd visszaemlékezni a multjara, a Varsoi koncert irdsara, feleségére. A film
végén a zongoranal il, és feleségének azokat a szavakat mondja, amiket leg-
els6 talalkozasukkor: ,Carole, it’s not safe to go out with you when the moon
is so bright”.

Eredetileg RACHMANINOFF 2. zongoraversenyét szerették volna a filmhez
felhasznalni, de vagy a szerzdi jogok tulajdonosai miatt nem tudtak, vagy
talsdgosan draga lett volna. Ezért Addinsellt kérték arra a filmesek, hogy
Rachmaninoft-stilust zenét komponaljon. Kényszert, de j6 dontés volt
az eredeti filmzene haszndlata, mivel igy a kozonségnek nem voltak a mar
ismert zenéhez esetlegesen fliz6d6 mas asszociacio. Az tjonnan komponalt
zene a rendezd szandékainak megfelel6 asszocidcidkat valt ki, azaz a Veszé-
lyes holdfény esetében a kifejezetten ehhez a filmhez irt zenemitivet a kzon-
ség Lengyelorszaggal, a varsoi légitamaddsokkal és barmivel tarsithatja, amit
a rendez6 sugallni kivan.

Bar a Veszélyes holdfény kézéppontjaban all, a koncert soha nem hangzik
el teljes egészében, mindig csak részleteket hallunk beldle. A mii kezdé moti-
vumai a két f6szerepld talalkozasanal hallhatok, a melléktéma Carole karak-
teréhez tarsul, majd naszutjukon mindez tovabb fejlédik. Végiil, az egyetlen
hosszabb koncertrészletben hallhatjuk a zard részt. A témak alafestésként
és karakterabrazolasként is megjelennek a filmben, erés dramai hatassal.
A filmzenét zongorara és zenekarra Roy DouGLAs hangszerelte.

Mivel hihetetleniil népszerii lett, ezért elkésziilt a 2 zongoras valtozat
PERCY ALDRIDGE GRAINGER tollabdl 1946-ban (Copyright: 1942 Keith
Prowse & Co.), sz616 zongorara pedig HENRY GEEHL irta at ,,7o J.N.B.”.

1966-ban a cseh allami zenemtikiadé megvette a jogot (?). Az én kottamat
1976-ban az Editio Supraphon adta ki, amit sokkal késébb egy antikvarium-
ban, Barvi¢ és Novotny-nal vettem meg Pragaban vagy Brnoban.

Ahogyan emlitettem, Rachmaninoff (1873-1943) Masodik zongoraver-
senyét szerették volna a filmhez felhasznalni. Ezt a zongoraversenyt 1901-
ben mutattdk be, ALEXANDER SILOTI vezényelt, Rachmaninoff zongorazott.
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Rachmaninoff 1899-ben Londonban 6riasi sikerrel jatszotta az 1. zongo-
raversenyét, ezért a hangversenyszervezdk visszahivtak 6t. Mivel nem volt
elégedett az 1. zongoraversenyével, egy Uj versenymtivel akart visszatérni
Londonba. Igen am, de az 1897-ben bemutatott 1. szimfénia sikertelensége
utan mély depresszidba esett, és harom évig nem tudott komponalni. Végiil
NikoLAIl DAHL (1860-1939) pszichiaterhez fordult, aki hipnozis segitségével
gyogyitotta. 1900. januarjatol aprilisig naponta beszélgetett az ideggyogyas-
szal. Végiil sikeriilt visszanyerni zeneszerzo6i aktivitasat, és befejezte a maso-
dik zongoraversenyét, amit halabdl az ideggyodgyasznak ajanlott. Ez a kon-
cert egyike a legnépszeriibb zongoraversenyeknek.

Rachmaninoff zenéi nagyon kedveltek nem csak filmzeneként, hanem
balettzeneként is. Jomagam is jatszottam a budapesti operahazban a Varid-
ciok egy Corelli-témdra, ill. a szegedi szinhazban a Rapszddia egy Paganini
témdra c. mlivét BARBAY FERENC ill. FREDERICK ASHTON koreografidjaval.

Mivel a holnapi koncerten eljatszom az Addinsell-miivet, most egy révid
részletet zongorazom Rachmaninoft

2. zongoraversenyébdl. Ezt kovetéen FRANK SINATRA el6adasaban hallgat-
juk meg ugyanezt a szoveggel ellatott zongoraverseny-részletet, azaz a Fool
Moon and Empty Arms c. dalt (1945-6s felvétel) https://www.youtube.com/
watch?v=dKsdCtsRczY &list=RDdKsdCtsRczY &start_radio=1), majd FRED
ASTAIRE és GINGER ROGERS koreografidjat lathatjuk szintén erre a zenére.
(https://www.youtube.com/watch?v=YsKC5L5tpxE&list=RDYsKC5L5tp-
xE&start_radio=1)

Végiil itt egy valogatas azokbdl a filmekbdl, amelyekben Rachmaninoft 2.
zongoraversenyét hasznaltak fel:

Tunisian Victory (1944, dokumentumfilm)

Brief Encounter (1945, David Lean)

I've Always Loved You (1946, Frank Borzage)

The Seven Year Itch (1955, Billy Wilder, Marilyn Monroe-val)

September Affair (1950, William Dieterle)

Rhapsody (1954, Charles Vidor)

Hereafter (2010, Clint Eastwood-dal)

A Quiet Night In (2014, Steve Pemberton)
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Felhasznalt irodalom:
https://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Addinsell
https://en.wikipedia.org/wiki/Dangerous_Moonlight
https://en.wikipedia.org/wiki/Warsaw_Concerto
https://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto_No._2_(Rachmaninoff)
Rachmaninoft: Second Concerto op. 18. Edition Gutheil
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Maczelka Noémi

FILM + ZENE = FILMZENE
SOSZTAKOVICS FILMZENEIBOL

Dmitrij Dmitrijevics SoszTaxkovics (Imutpuit Imutpuesny IllocrakoBuy
1906. szeptember 25 — 1975. augusztus 9.) halalanak 50. évforduldja alkal-
mabdl sok miivét tizték miisorra egész Europaban a zenekarok. Itthon talan
valamivel visszafogottabb volt a megemlékezés, ami némiképp érthetd, mivel
az el6z6 rendszerben tdlsdgosan is sokszor ,kellett” jatszani. Példa erre az
1969-es orszagos szakkozépiskolai zongoraverseny is, amit a mi korcsopor-
tunkban ScHIFF Andras nyert meg, jdmagam pedig mogotte lettem maso-
dik. Itt kotelezé6 mu Sosztakovics 2 preliidje volt, amibél az egyiket most el is
jatszom (24 preltd op. 34. no. 24.)
Dmitrij Sosztakovics 6sszesen 36 film teljes zenei anyagat készitette el.
Nem mindegyik maradt fenn, és van, ami csak téredékeiben.
Egy (nem teljes) lista:
Noviij Vavilon (Hoseiit BaBunos, Uj Babilon, The New Babylon;
Kozincev és Trauberg 1929)
Eszter (1932),
Zlatiije gori (3nmarele ropsl, Aranyhegyek, Golden Mountains; Jutkevics,
1931)
Bolshevidik (1934)
Maxim trioldgia (Kozincev és Trauberg 1934-1939)
Egy boldog élet (1940)
Sziklak dala (1953)
Berlin eleste (Sztalin 70. sziiletésnapjara, 1948)
A magéanyos ember balladaja (op. 96)
Pérviij Eselon (ITepssiii smenoH, Elsé 1épcs6, The First Echelon;
Kalatozov 1955)
Vihar Italia felett (Fajncimmer, 1955)
Beszél hangok (1959)
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Hamlet (Kozincev 1964, Velencei filmfesztival kiilondij)

Lear kiraly (Kozincev, 1970)

Rajzfilm: Szkazka o glupom miisonke (Cxaska o IlyrioM MBILIIOHKe,
Mese a buta kisegérrél, The Tale about the Silly Mousy; 1940)

»Szdmunkra minden miivészet koziil legfontosabb a film” — mondotta egyko-
ron Lenin; ,A zeneszerzdk a lélek hangmérnikei” — hangzott Sztalin apokrif
kongresszusi beszédének sarkalatos tétele, s a szovjet zeneszerzok bizony jol
tették, ha igazodtak e bolcs iranymutatasokhoz. Sosztakovics maga is hol a
hatalom kegyeltje, hol megbélyegzett ellensége volt. Nem ritkan kellett attél
félnie, hogy szamizik, megbiintetik, kivégzik, els6sorban Sztalin ideje alatt,
de talan még Hruscsov és Brezsnyev alatt is...

Sosztakovics mozgalmas palyafutdsa soran tobbségében oktatd-neveld
célzatu filmekhez irt kisérdzenét, kezdve KozINCEV és TRAUBERG 1929-es U]
Babilonjan, egészen az el6bbi rendez86rias 1970-es Lear kirdlyaig.

Jol ismerte a némafilm vilagat, mivel fiatal koraban, hogy megélhetését
biztositsa, mozizongoristaként dolgozott. Igy tehat nagy gyakorlatra tett
szert a film jeleneteihez ill6 improvizalasban.

Az Uj Babilon (op. 18) c. némafilm zenéje 1929-ben késziilt. 1871-ben jit-
sz6dik, témdja a francia-porosz habort és a pdrizsi kommiin. Az Uj Babi-
lon egy nagyaruhaz, ahol mindenféle aru kaphat6. A poroszok ellen indulé
francia katonakat a gyors gy6zelmet biztosra vevd polgarsag nagy iinneplés-
sel bucsuztatja, hogy aztan a film végén débbenten fogadja a vereség, majd a
kizsakmanyoltak gy6zelmét jelentd parizsi kommiin hirét. A film kézponti
alakja egy parasztbdl lett katona, aki sajat, halalra itélt forradalmar szerelmé-
nek, az Uj Babilon 4ruhéz egykori eldrusiténéjének a sirjat kénytelen megasni.

A film zenéjét tartalmazo kotta rogton a bemutatd utan (1929. marcius
18.) elveszett, és csak Sosztakovics halala utdn keriilt el6. Az ,,el6bemutaton”
a 22 éves Sosztakovics maga zongorazta elsd, mintegy 90 perc terjedelmd fil-
mes alkotasat. Mivel a cenzorok a film 20 %-at kivagattak, a hozza komponalt
és meghangszerelt zenét is at kellett alakitani, ami nem volt egyszer(i. 2004-
ben a moszkvai Glinka miizeumban 6rzott eredeti kézirat alapjan a partiturat
kiadtak, és a FVG? Mitteleuropa Orchestra Mark F1Tz-GERALD vezetésével
ujra felvette. A film eredeti véltozatahoz szerkesztették az Gjonnan felvett

2 FVG = Regione Friuli Venezia Giulia - a zenekar fenntartdja.
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hangot, ezért a youtube-on kival6 mindségben nézheté meg angol felirato-
zassal.

The New Babylon (1929)
https://www.youtube.com/watch?v=WyN6pLZGOQg

Rendezte: Grigorij Mihajlovics Kozincev (1905-1973) és Leonyid Zaharovics
Trauberg (1902-1990).

Sosztakovics egyik legvaltozatosabb és legszingazdagabb kisérézenéje az
1931-es Aranyhegyek cimi filmhez késziilt. Rendezdje, Szergej Joszifovics
JUTKEVICS 1982-ben a Velencei Filmfesztivalon Eletmiidijat kapott. A film az
elnyomott munkasosztaly keserves életét, majd gy6zelmét mutatja be, a forga-
tokonyv a Putilov-gyarban 1912-1914-ben zajlé harc valés eseményein alapul.
A forgatast némafilmként kezdték, és hangosfilmként fejezték be. 1932-ben a
National Board of Review * a 10 legjobb idegen nyelvii film kozé valasztotta.

Golden Mountains (1931)
https://www.youtube.com/watch?v=NwLC5QegK9E
Rendezte: Szergej Joszifovics Jutkevics (1904-1985)

Sosztakovics Mdsodik keringdje a vilag egyik legismertebb zenéje, erede-
tileg a Ilepswviii swenon (Els6 lépcsd, csoport, vonat) c. 1955-ben késziilt film
zenéje volt (rendezte: MIHAIL KaLATOZOV), de Sosztakovics felhasznalta
a Szvit esztrdd zenekarra no.1. c. miivében is (Levon ATOVMYAN hangsze-
relése). Népszertiségét tobbek kozott Stanley Kusrick: Tdgra zdrt szemek
(Eyes Whide Shut) cimi filmjének is kdszonheti. Mihail Konsztantyinovics
Kalatozov szovjet-gruz rendezé rendezte a Szdllnak a darvak c. filmet is
1957-ben, amely az 1958-as cannes-i filmfesztivalon elnyerte az Arany palma
dijat. (Mojszej VAJNBERG a film zeneszerzdje).

The First Echelon (1955)
https://www.youtube.com/watch?v=tF3VO0Uiof5s&t=2603s
Rendezte: Mihail Konsztantyinovics Kalatozov (1903-1973)

Sosztakovics két rajzfilmhez is komponalt zenét, ezek egyike a Mese a buta
kisegérrél cimd, 1940-ben késziilt.

3 Amerikai Filmkritikusok Szovetsége
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The Tale about the Silly Mousy (1940)
https://www.youtube.com/watch?v=tix5rNKLxcI

Sosztakovics zenéje egy Disney-filmben is megtaldlhatd, mégpedig
a Fantasia 2000 cimi film egyik epizodjaban. A részlet Hans Christian
ANDERSEN (1805-1875) meséjét, A rendithetetlen 6lomkatona cimiit dolgozza
fel, melyhez Sosztakovics 2. zongoraversenyének (Op. 102) elsé tétele szolgal
kisér6zeneként. A mi 1957-ben sziiletett, Sosztakovics 19 éves Maxim fidnak
egyik vizsgdjara komponalta.

Sosztakovics zenéje egy véletlennek koszonhetéen keriilt a filmbe. Roy
DisNEy feleségével otthon a 2. zongoraversenyt hallgatta, amikor rapillantott
az Andersen meséket tartalmazo konyviikre, amelyet a 40-es évek Disney-
filmjeinek egyik rajzoloja illusztralt, és belelapozott. Ekkor hatarozta el, hogy
ez lesz az 6lomkatona alafestd zenéje. ,, A zene és a torténet rendkiviil jol illik
egymdshoz” — olvassuk egy visszaemlékezésbol. Nézziik meg, igaz-e?

Fantasia 2000 (1999)

https://www.youtube.com/watch?v=rsJF3q6XvOk
https://videa.hu/videok/film-animacio/fantasia-2000-2010-1080p-dis-
ney-gyerek-musical-1RmqC3CWRxtUPXSN

Az epizddot rendezte: Hendel BuToy. Zongora: Yefim BRoNFMAN. A Chicago
Symphony Orchestra-t James LEVINE vezényelte.

Sosztakovics mar nem érhette meg a rajzfilm bemutatéjat, hiszen 1975-
ben meghalt, igy sem tiltakozni, sem egyet érteni nem volt mddja a ver-
senymi filmbeli felhasznalasarol.

A Fantasia 2000 az 1940-ben késziilt Fantasia mintajara késziilt. Mindkét
film jol felhasznalhat6 az egyes zenemtivek megismertetésére is.

Az 1940-es Fantasia a kovetkez6 zenemiveket alkalmazza:

* Bach: d-moll toccata és fuga Leopold STokowsKI zenekari atirataban;

¢ Csajkovszkij: A di6tord — A cukortiindér tanca, Kinai tanc, Arab tanc,

Orosz tanc, A mirlitonok tdnca, Viragkeringo;

» Dukas: A biivészinas (ez szerepel a 2000-es filmben is);

o Sztravinszkij: Tavaszi aldozat;

o Kozjaték — jam session;

e Beethoven: 6. (Pastoral) szimfonia;

e Ponchielli: Gioconda - az 6rak tdnca;
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* Muszorgszkij: Egy éj a kopar hegyen;
 Schubert: Ave Maria.

A 2000-ben elkésziilt ,,félig 4j” pedig a kovetkezdket:
e Beethoven: 5. szimfénia,
* Respighi: Roma fenydi,
* Gershwin: Rhapsody in Blue,
¢ Sosztakovics: 2. (F-dur) zongoraverseny op. 102,
* Saint-Saéns: Az allatok farsangja — Finale,
e Dukas: A blivészinas,
e Elgar: Pomp and Circumstance - 1-2-3-4 indulo,
e Sztravinszkij: A tlizmadar — 1919-es valtozat

Felhasznalt irodalom:

Schostakowitsch, D.: 24 Praludien op. 34. Edition Peters, Leipzig

Breuer Janos (szerk.): In memoriam Sosztakovics. Zenemitikiad6 Budapest, 1976
https://en.wikipedia.org/wiki/The_New_Babylon
https://en.wikipedia.org/wiki/Golden_Mountains_(film)
https://en.wikipedia.org/wiki/The_First_Echelon

https://hu.wikipedia.org/wiki/Mihail Konsztantyinovics_Kalatozov
https://hu.wikipedia.org/wiki/Grigorij_Mihajlovics_Kozincev
https://hu.wikipedia.org/wiki/Leonyid_Zaharovics_Trauberg
https://hu.wikipedia.org/wiki/Szergej_loszifovics_Jutkevics

https://nationalboardofreview.org/
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Papes-Valach Fanni

WALT DISNEY: FANTASIA (1940)

Walt Disney remek iizletember volt, de emellett kifogastalan torténetmesélo.
Szerencsés helyzetébdl adéddan az anyagi hattér is biztositott volt szaimara az
1930-as évekre, hogy technikai fejlesztéseket hajtson végre studidjaban. Bar
nem volt képzett zenész, jo zenei érzékkel rendelkezett, s tudta, hogy mely
torténethez mely zene passzol megfelel6en. Szamara a zene egyenléen fontos
eszkoze volt a kommunikacionak a kép és szoveg mellett. A hang megjele-
nése volt az, ami igazan térképre helyezte a Disney stidiot és az azota vilag-
hirtvé valt Mickey egeret (Kurtti, 2000).

Walt Disney révidebb animacioi mellett tal volt két egész estés filmen, a
Hoéfehérke és a hét torpe 1938-as premiere utan 1940-ben a Pinokkié el6zte
meg a Concert Feature cimmel tervezett miivet, mely végiil a megkapdbb
Fantasia nevet kapta. Walt Disney ebben az idében kozel ezer illusztratort
alkalmazott, akik a vilag minden tdjarol érkeztek, hogy a hires Disney stu-
diénal dolgozhassanak. Disney elvarta téliik, hogy tovabb gondolkodjanak,
mint egyszeri festdmiivészek vagy illusztratorok, hiszen életre kellett kelte-
niiik egy mesevilagot, a vaszonra keriil6 fantaziat, a zenében kellett megta-
lalniuk a torténetet. Egy-egy kézzel készitett rajz megalkotasa harom-négy
orat vett igénybe, s ezekbdl a rajzokbdl masodpercenként 24-et hasznaltak
fel (Kurtti, 2000).

Uj, 1937-es otlete az animacid és a klasszikus zene 6sszekapcsolasa volt,
kifejezetten Dukas: A bilivészinas cimil muvét feldolgozva, a vilaghirnév-
nek 6rvend6 Mickey egeret bemutatva a varazslo segitéjeként. A Disney
animaciok mindegyikében ugyanazon boldog, szerencsés karakter volt az
egérke, a balszerencse és frusztracié inkabb Donald kacsa jellemz6i vol-
tak, am a tervezett miiben a biivészinas tuddsat tulbecsiilve haszndlja eddig
elsajatitott képességeit és minden balul siil el. Fontos pillanat ez Mickey
egér mai alakjaig torténd fejlédésében, hiszen a nagyobb kifejezéerd érde-
kében itt lathatjuk el6szor nagy fekete pupillak helyett rendes szemekkel
(Kurtti, 2000).
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A Fantasia készitése

Walt Disney akkoriban igen kivaltsagos helyzettel rendelkezett Holly-
woodban, a legtébb hirességet ismerte személyesen. Kozottiik volt Leopold
Stokowski karmester is, akinek egy kozos vacsora soran mesélt 4j 6tletérol.
Stokowski, mint a komolyzene népszertsitésének elkotelezett partfogoja,
tamogatta a film Gtletét. A beszélgetés és Gtletcsere egy tobb miivet feldol-
gozd, egész estés animacids koncert tervével ért véget. Stokowski elvallalta
a Dukas miire késziil6 animacio vezénylését és 1938-ban el is készitették azt
(Kurtti, 2000).

»A zene gyonyoriisége és inspirdlo hatdsa nem szabad, hogy a kivaltsdgosok
szitk korének legyen fenntartva, hanem elérhetdvé kell tenni azt minden férfi,
né és gyermek szdmdra.” (Stokowski, 1940) Igy nyilatkozott 1940-ben Leopold
Stokowski karmester a mar elkésziilt mtvel kapcsolatban. Ugyan mas méd-
szerrel és mas eszkozon keresztiil, de ugyanazt a célkitlizést igyekezett elérni,
amit Kodaly is, miszerint ,,Legyen a zene mindenkié!” (Kodaly, 1954).

Stokowski kora népszert, ismert és igen karakteres karmestere volt az
Egyesiilt Allamokban, nevét még azok is ismerték, akik nem kifejezetten hall-
gattak komolyzenét, igy az 1938-ban rogzitett Dukas mire késziilt animacio
utan a Concert Feature &tlete nem veszhetett karba. Bar a révid animacio
hatalmas koltségekkel jart, mintegy 400.000 dollart koltottek az elkészitésére,
ugy érezték, ennél fontosabb, hogy az animacio altal eljuttathatjak a komoly-
zenét az egész vilagnak (Kurtti, 2000).

Stokowski ismeretségén keresztiil keriilt a késziték kozé Deems Taylor
zenekritikus és zeneszerz6, aki szintén nagy népszertiségnek orvendett az
1930-40-es években. Olyan volt a komolyzenei térképen akkoriban, mint ma
egy hires baseball kommentator, igy 6 kapta a darabok elé tervezett narraciot
és a moderatori szerepet. Disney Stokowskival és Taylorral kozdsen hete-
ken 4t valogatta a repertoarba valasztand6 darabokat és Gtleteket. A terve-
zés egyik legfontosabb pontja volt a tokéletes, koncertszert élmény létreho-
zasa. Disney minden érzékszervet be szeretett volna vonni, egyszerre filmet
és koncertet biztositani a néz6knek, igy a roadshow-szer(i vetitésekre egész
technikai személyzetet képzelt el fényekkel, szinhdzszer(ivé tett helyszin-
nel, nyomtatott programfiizetekkel és tokéletes hangzassal. Természetesen
a készit6k a mozikba csempészett hangversenyélményt el sem tudtak volna
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képzelni a megszokott egy darab mono hangszérén keresztiil, ilyen mester-
muveket csak ugy kozvetithettek a nézéknek, mintha kozvetleniil Stokowski
mellett allndnak a szinpadon (Kurtti, 2000).

Stokowski a Philadelphia Orchestra karmestereként kezdte meg a munkat
a Philadelphia Academy of Music remek adottsagokkal rendelkez6 hangver-
senytermében. A tokéletes felvételekhez azonban az akusztikat is formalni
kellett, igy sziiletett meg a készit6k altal ,,fantasound”-nak nevezett 4j tech-
nika, mely gyakorlatilag az els6 sztered rogzitési mddszer volt. A 42 napon at
tarto felvétel soran a zenekart 5 szekcidra valasztottak szét félkorben elhelye-
zett farostlemezekkel, hogy csokkentsék a hangok visszaverédését. A hely-
szinen 33 mikrofonnal 8 gépre rogzitették a felvételeket, s mind-mind mads
szekciot vett fel. A csoportok igy alakultak: 1. csellok és nagyb6gok; 2. hege-
duk; 3. rézfavdsok; 4. bracsak; 5. fafavdsok; 6. timpani; 7. 1-6-ig 1év6 csopor-
tok egyiitt; 8. az egész zenekar jatéka a terem egy tavoli pontjardl rogzitve.
A mddszer kifejlesztésében David Sarnoft, a Radio Corporation of America
munkatdrsa és a Disney mérnoke, William Garity feltalalé miikodtek kozre.
A végeredményt harom savon jatszottak le, egy hattérben sz616 mono savon,
egy kevert sztered savon baloldali, kozép és jobboldali iranyban, illetve egy
kontroll savon (Kurtti, 2000).

A felvétel modszerének kifejlesztése igen koltséges volt, mintegy a teljes
koltségvetés otod részét képezte. A filmet végiil 124 és 81 perces verziokkal
vetitették a darabok 9sszetételétdl fiigg6en, hiszen a koncepcidt tovabbgon-
dolva Walt Disney varialhatdva szerette volna tenni a repertoart. A hatalmas
koltségvetés végiil nem tériilt meg, a film nem lett akkora siker, amennyire
nagyszer( céllal késziilt. A mivet tizenkét helyszinen jatszottak, s ugyan
New Yorkban egy éven keresztiil telthazas vetitések zajlottak, sok rossz kriti-
kat kapott. A legtobb helyszinen az eléadasokon kevesen jelentek meg és csak
egy sziik réteghez juthatott el, Eurépaba pedig a masodik vilaghaboru miatt
sajnos el sem jutott a film. Tovabbi négy darabot rogzitettek is, de a masodik
vilaghabort az Egyesiilt Allamokat is elérte, igy a film teljes bukésnak bizo-
nyult. Walt Disney visszatért a rajzfilmekhez, de az dtletet kisebb filmekben
és jelenetekben vissza-visszahozta élete hatralévo részében. Ilyen volt a Make
Mine Music vagy a Melody Time egy-egy epizodja (Kurtti, 2000). Az 1950-es
években jelent meg a Grand Canyon cimi természetfilm, mely Ferde Grofé:
Grand Canyon szvitjét hasznalta fel teljes egészében. A Fantasia id6vel tjra és
ujra el6bukkant és a késébbi évtizedek alatt igen népszert lett, a Walt Disney
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studioé pedig 1999-ben bemutatta a Fantasia 2000 cimii, azonos koncepcioju
filmet.

A Fantasia 6sszesen nyolc animaciot tartalmaz, melyek koziil hét dolgoz
fel komolyzenét, egy pedig a hangsavot mutatja be egy-egy hangszer megszo-
laltatasaval. A zenei animacidkat harom tematikus csoportba oszthatjunk:
egyes animaciok a zene meglévo, konkrét torténetét mesélik el; masok olyan
darabokat dolgoznak fel, melyeknek nincs konkrét programja, de valamilyen
torténet tartozik hozzajuk; a harmadik tipus, melynél a zene 6nmaga, az ani-
macié pedig teljesen kitalalt koncepcid vagy torténet. A vizualis torténet-
mesélésen és zenei befogaddva nevelésen tdl is hasznos lehet a mi, mivel
néhany animaci6 olyan dolgokat mutat be, mint az évszakok valtakozasa és
korforgasa, a gorog mitoldgia istenei és alakjai vagy az evolicié korai szaka-
sza.

A film kezdete egészen olyan, mintha egy hangversenyre érkeznénk: fel-
gordiil a fiiggony, lassan elhelyezkediink a paholyunkban, a zenekar megér-
kezik a szinpadra, a miisor néhany miivének jellegzetes motivuma is felcsen-
diil, ahogy hangoljak hangszereiket. Erdekes otlet, hogy a zenészek a film
egésze alatt szinte csupdn sziluettként latszanak, mellyel talan az volt a készi-
tok célja, hogy ne terel6djon el a nézdk figyelme, csupan a lényeges informa-
ciokat lassak, mint példdul a hangszercsoportok helye a zenekarban, egy-egy
hangszer alakja, tartdsinak modja. Amikor a zenekar lassan elcsendesedik,
megérkezik Deems Taylor, felkonferalja a mtivet és elmondja a készités tema-
tikajat és a harom tipust, mely szerint késziiltek a bemutatott darabok.

1. Bach: d-moll toccata és fuga

Az elsé mu Johann Sebastian Bach d-moll toccata és fugaja, melynek nincs
konkrét torténete, igy az alkotok képzeletére hagyatkoztak az animdci6 elké-
szit6i. Taylor elmondasa szerint ezek lehetnek akar egy hangverseny hall-
gatdjanak egy ilyen tipusu mi hallgatasa kozben sziileté gondolatai, ugy
absztrakt abrak, mint geometriai formak, vonalak, szinfoltok vagy felhdk,
tajak, gyakorlatilag barmi. A moderatori bevezeté utan megérkezik a kar-
mester, Leopold Stokowski, aki az egész mu alatt csupan fekete sziluettként
latszik, am kora jol ismerte, karakteres vonasait igy is mindenki felismerhette
(Armstrong, 1940).

59



HAITI ZENEJETOL A FILMZENEIG - STUDIES ON MUSIC

A mi els6 része soran csupan a zenekar és a karmester latszik. Az ikoni-
kussa valt els6 par sor soran lathatjuk a karmestert, mozgasat, majd helyét
a zenekarban, ahogy a perspektiva nagyobba valik és szépen lassan a zene-
kari szekciok arnyékai lathatok szines fényekkel megvilagitva megszolalasuk
és zenekarban valo elhelyezkedésiik szerint. Véleményem szerint a készit6k
céljaazlehetett, hogy zenekari {ilésrend és hangszerkezelés alapvet6 fogalmait
és mibenlétét megismerje a laikus néz6. A mi fuga szakasza hatarozottan
elkiiloniil, ahogyan egy kék, gomolygé felhébe érkeziink meg fel-felvillano
fényekkel. A fénypontok felvillandsai teljes 6sszhangban vannak a vonods sz6-
lamok hangjaival, majd a pontokbdl stilizalt, hegedtivoné alakd vonalak for-
malodnak, majd egy-egy lab is megjelenik a rajta fesziil hurokkal és a vono-
szer(l vonalak keresztezik ezt, ahogyan az a hangszer megszolaltatasanal
torténik. Kiilonboz6 szinii pontok és vonalak cikdznak a kék kddben, majd
a mélyebb regiszterek megszolalasakor egy dombsag szert feliilet f61é eresz-
kednek, s ujra feljebb szallnak, ahogy magasabb hangokat hallunk. A hang-
szerek megszolalasai, regiszterei, dallamvonalai szinekkel, vonalakkal, hul-
lamzasokkal tokéletes médon vannak abrazolva. A szines, tlizijaték-szerd
pontok és felhdk koziil sziir6dé fénysugarak kozott egy bordo, napkorong
szerl forma jelenik meg, s az animacié végéhez kozeledve ismét lathatjuk
Stokowski vezénylését, majd azt is, ahogyan leinti a darabot. A Bach mdre
késziilt animacid egyik inspiracioja a német Oskar Fischinger lehetett, aki az
1920-30-as években késziilt kisérleti filmjeiben alkalmazott szines formakat,
vonalakat és geometriai alakzatokat (Kurtti, 2000). Az absztrakt, alomszert
részlet bator inditas egy Disney filmnek, szokatlan, Gj mddszere ez a zene
vizualizalasanak akkoriban. Meglatasom szerint mindenképpen fejlesztheti
a képzelGerét a zenei mozgasok, érzetek, iranyok, fények, szinek remek abra-
zolasaval, illetve a zenekar, hangszertartds és vezénylés alapvetd latvanyat is
elhozza a film a laikus nézéknek.

2. Csajkovszkij: Diotoro szvit
A mil masodik darabjanak, a Diotor6 szvitnek bar van torténete, az animacio6
alkot6i megmaradva a balett f6 vonalanal, mas koncepci6 alapjan alkottak

meg a képi vilagot. A természet meseszertien bemutatott korforgasat lathat-
juk, ahogyan a tavaszi tiindérkéktol a téli hopelyhek tancaig korbejarnak az

60



PAPES-VALACH FANNI: WALT DISNEY: FANTASIA (1940)

évszakok. Taylor narracidjaban roviden mesél a darabrdl és annak keletke-
zésérol, valamint a szvit mtifajanak mibenlétérdl, majd felcsendiil az ismert
mu elsé tétele, és apro fénytiindérek kezdenek korozni az éjszaka leple alatt
a tavaszi, viragos réten (Armstrong, 1940). Ahogyan a lefuté motivumok ala
hullnak, igy mandvereznek a levegében a kecses fény alakok, s szérnak be
mindent csillammal. Kis varazspalcaikkal a leveleket, virdgokat, pokhalokat
kaprazo tiindérvilagga alakitjak.

A masodik tétel egy tancos, keleti karakterekkel rendelkez6 gomba csopor-
tot mutat be, s legkisebb tagjukat, aki tigyetlenkedve probalja veliik felvenni
a ritmust. A harmadik tételben virdgok hullnak egy t6 vizének felszinére,
ahol badli ruhas alakokka valva porognek-forognak, jarnak tancot a viztiik-
ron, majd lecsobbanunk a viz ald. A negyedik tétel a té fenekén él6 1ényeket
mutatja be. A zene hulldimzasa és a viz alatti ,,stlytalan’, lebegé vilag tokéletes
Osszhangban van. A szines névények koziil batortalanul elémerészkednek
a kecses harcos halak, s tancot jarnak, pompas uszonyaikat fatyolszertien
vonva maguk utan, viragokat formazva kortancukkal és a buborékokkal jat-
szadozva. A kovetkezé tételben néhany virag kel életre, s jarjak tipikus orosz
tancukat népviseletet idéz¢ szirmaikkal, majd egy bokrétava allnak Ossze.
A viragok egy réten allnak, ahol levélkékben ébredeznek a nyar végét jelzd
6szi tiindérkék. A szitakotd szarnyd alakok mindent 6szi szinekbe burkol-
nak, majd a lehull¢ levelek és termések kering6t jarva hullnak ala a szélben.
A sz¢l er6sebbé és fagyosabba valik, a szinek is hiivosebbre véltanak, s ahogy
a levelek leérkeznek a foldre, megérkezik a tél. Az ¢sz tiindéreinek helyét jég-
szarnyakkal rendelkez6 meselények veszik at, és a té vizét korcsolyapalyava
varazsoljak. A zene motivumait és dallamvonalait kdvetd piruettekkel az
egész tajat csillogo kristalyvilagga varazsoljak, és hopehely szoknyaikban,
mint tiillszokny4s balerinék tancolnak és pordgnek a téli téjon. Ugy gondo-
lom, a részlet a képzelGerét és befogadast segité csodalatos, meseszert képi
vilagon tul is kifejezetten hasznos, hiszen az évszakok korforgasat folyamat-
szerlien mutatja be.
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3. Dukas: A biivészinas

A harmadik animacid, melynek otlete az egész film megsziiletéséhez veze-
tett, az illusztralasi modok elsé tipusahoz tartozik. A vizualizalt torténet és
a zenemd torténete azonos, tehat a konkrét programot mutatja be. Taylor
moderatori szovegébdl minden hasznos informaciét megtudhatunk, tébbek
kozott, hogy Dukas miive egy mar kétezer éves torténetre irddott. A torténet
egy btivészrdl és inasarol szol, aki annyira ambicidzus, hogy a mestertdl ell-
esett tudomanyokat anélkiil kezdi hasznalni, hogy azokat megtanulta volna
kontrollalni. Egy nap a tanitvanynak vizet kell hordania, am kikertilend6 a
feladat végrehajtasat életre kelt egy sepriit, hogy az végezze el helyette a mun-
kat. A terv ideig-draig be is valik, am a kitlizott vizmennyiség teljesitésekor
eszmél ra az inas, hogy a varazslat, mellyel le tudna allitani a sepriit még
nincs képességei kozott, igy az csak hordja és hordja a vizet megallithatatla-
nul (Algar, 1940).

Az animacio teljes torténetet mesél el, igy egyszeriibb a megértése, am az
alkotok itt is figyeltek a zene vizualizalasara: egy-egy asitas, szemoldokran-
colas, lépés, gomolygo fiist, a dolgos sepriik menetelése vagy a hompolygd
viz képe Osszhangban van a zenével. Az animacié végén szinte teljesen
Osszekapcsolddik az animalt mesevilag és a hangverseny, ugyanis Stokowski
sziluettként latott karmesteri podiumara megérkezik Mickey is, akivel gratu-
lalnak egymasnak, és a két hiresség kezet is fog. A stilus véleményem szerint
a német filmkészitd, Lotte Reiniger stilusat idézi.

4. Sztravinszkij: Tavaszi aldozat

A soron kévetkezé animaciohoz valasztott mu talan kissé kockazatosnak
tinhet 1940-ben. A legenda szamba mend botranyos premier és nem tul
egyszeri befogadhatdsaga miatt nem varnank egy befogaddva nevelést célzo
egész estés rajzfilmben, am Disney vallalta a kockazatot, és tobb szempontbdl
is zsenialis az animaci6. Ahogyan Taylor elkezdi moderatori szovegét, megla-
tasom szerint a zenekar is talan kicsit izgulhat a kovetkez6 miisorszam miatt,
hiszen a harangjatékos majdnem felboritja hangszerét. Taylor azonban foly-
tatja bevezet6 szovegét, melyben elmondja, az eredeti balettben Sztravinszkij

62



PAPES-VALACH FANNI: WALT DISNEY: FANTASIA (1940)

egyik célja a primitiv életforma bemutatasa volt, igy Walt Disney és alkoto-
tarsai is ehhez a gondolathoz ragaszkodtak. A balett eredeti formajanak és
primitiv, torzsi tancainak animalasa helyett a bolygonkon kialakult primitiv
élet bemutatasara vallalkoztak, amely nem csupan a képzelet sziileménye,
hanem maga a tudomany. Az evoltcidés folyamatok elsé¢ néhany milliard
évét mutatjak be, az élet els6é Foldon valdé megjelenésétdl egészen a dino-
szauruszok kipusztulasaig. Az animdcié remekbe szabott példaja, hogy lehet
egyszerre a zenei befogadast és a vizualis fantaziat fejleszteni, am mindekoz-
ben a tudomanyos témakorok alapvetd megértését is jatékosan eljuttatni a
néz6khoz. Az emlitett darabot egyarant hasznalhatna o6rai soran egy rajz,
ének-zene, bioldgia vagy akar f6ldrajz tanar, minden tantargy taldlna benne a
maga teriiletéhez hasznos és konnyebben kozvetithet tartalmat. Taylor rovi-
den és érthetSen leirja a folyamatot az egysejtiiek megjelenésétél a dinoszau-
ruszok megjelenéséig és azok fajtait is bemutatja (Roberts, Satterfield, 1940).

Az animacio elkészitése technikai kihivasokkal is szembe éllitotta a készi-
toket: a fiist és a gazok szemléltetéséhez olajat égettek, és ennek fiistjét rogzi-
tették, a kitord lava a rajzok mellett vizbe csorgatott stirti folyadék felvételei-
nek 180 fokos elforgatasaval lett kivitelezve (Kurtti, 2000).

Ugy vélem, a mi sz616 fagott kezdete a Taylor 4ltal felvazolt szitudciéhoz
tokéletesen passzol: sok-sok millidrd évvel ezelétt az Girben lebegiink és a
Foldre tekintiink, mely csak egy picinyke bolygd, ami a semmi {ires tengerén
kering korbe-korbe, nincs rajta élet, csak fortyogé tengerek, géz, gazok és
kitoré vulkanok (Roberts, Satterfield, 1940). Ahogyan a klarinét is megje-
lenik, lassan kozelediink a tejutrendszer felé, egyre kozelebb keriiliink Nap-
rendszeriinkhoz és a F6ldhéz. A hasonlé zenei motivumokra hirtelen mete-
orok cikaznak a sotét vilagtrben, és elérkeziink a Fold felszine folé a hires,
kezdeti fagott szo6lo visszatérésével. A monoton akkordok felett megszolald
ritmikus sforzato hangzasokra egy-egy vulkan kraterébdl felcsap az izz6
lava, minden vords, mérges gazokkal van tele, a bolygon életnek még semmi
nyoma. Ahogyan a fafivdsok és a rézfuvdsok staccato témaikat jatsszak, ugy
tornek fel a lavafolyam hatalmas buborékai és a zaklatott zenére lassan az
egész domborzatot beboritja, hatalmas viharok jonnek létre.

A haborgd 6cean mélyére ereszkediink, a zene nyugodtabba valik és ahol
a zavaros vizben a sejtelmes zenére megjelennek az elsé apro életformak: egy
z0ld szemes ostoros és egy eukariota sejt, majd papucsallatkakat is latunk,
ahogyan osztddni kezdenek, és lassan benépesiil az dcean kiilonlegesebbnél
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kiilonlegesebb szines él6lényekkel. Megjelennek az aprobb halak, meduzak,
korallok, rakok, polipok, majd az egyik hal kidugja a fejét a vizbél, ezzel az
evolucio kovetkezd 1épesofokat jelezve, ahogyan megjelennek a szarazfoldi
él6lények. A viz felszine f6lé érkezve tobb dinoszaurusz fajt lathatunk. Az
ismétlédé klarinét motivumok kovetik a levegében szallé pteranodonok viz
feletti roppalyajat vadaszat kozben. A Foldet mar nem lavafolyamok, hanem
az oxigéndus légkorben hatalmasra nétt novények lepik el a brontoszauru-
szok nagy dromére. Tobb jol ismert dinoszaurusz fajtat is lathatunk, melyet
a gyerekek is ismerdsnek talalhatnak, az emlitett fajtakon tul feltlinnek a
sztegoszauruszok, velociraptorok és egy triceratopsz csapat utjat is keresz-
tezziik, ahogy kicsinyeiket terelgetik. Ugy gondolom, az 8slények ébrazoldsa
bar gyermekbarat, de lehetdségeihez mérten valosaghii is, érezheté méretiik,
tomegiik, mozgasuk. A békésen egymas mellett é16, tobbnyire ndvényevé csa-
patok rémiilten kapjak fel a fejiiket, a zene is egyre nyugtalanabb lesz, a koze-
led6 vihar rosszat josol. Ahogyan megérkeziink a balett egyik legzaklatottabb
részéhez, mely az eredeti koreografia szerint is a torzs altal valasztott aldozat
halaltusdjanak kezdete, megérkezik az 6si vilag legrettegettebb alakja, a félel-
metes ,,zsarnokgyik’, a tirannoszaurusz rex. Piros szemei és hatalmas, éles
fogai mindenkit menekiilésre késztetnek, hiszen a félelmetes ragadozo senki-
nek nem kegyelmez. A zene egyre zaklatottabba valik és egy sztegoszaurusz
rémiilt harcat lathatjuk, aki végiil nem menekiilhet sorsa el6l, a kegyetlen
t-rex végez vele. Ahogy a balett Gj egységét halljuk, melyre az eredeti balett-
ben a torzs menetelve kdrbejarja az dldozatot, hasonlé médon ugrik egyet az
animacio is az idében, s ugyanugy kezdenek menetelni a kiszaradt vidéken
a még él6 dinoszauruszok, viz utan kutatva. A faj parhuzamban az eredeti
programmal, halaltusaja végéhez kozeledik, végzetiik felé menetelnek, egyre
kevesebben élik tul a borzaszté koriilményeket. Egyszerre a fold mozogni
kezd, hatalmas szelek, tsunamik, a tdgjban driasi hasadékok keletkeznek, eljott
a dinoszauruszok koranak vége, a Fold elcsendesedik.

Az animaci6é nem az egész muvet dolgozza fel, igy a balett utolsé timpa-
nis, zaklatott szakasza és az ikonikus felfelé futé fuvola motivum is kimarad,
am ugy gondolom tokéletesen abrazolja az evoltcids folyamatot. Az anima-
cié utolsé néhany masodpercében hasznalt részlet a mi kezdetére utal visz-
sza, mely egy Gjabb életszakasz, egy maig tarté folyamat kezdetére igyekszik
utalni.
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A mi végén Taylor sziinetet jelent be, melyet nagy valdszintiséggel a
mozik vetitéseik soran is beiktattak. A zenekar kivonul, a fiiggony bezarul.
A rovid sziinet utan széttarul a fliggony és szép lassan ismét elfoglalja helyét
a zenekar, hangolni kezdenek, éppen ahogyan egy hangversenyen, am aho-
gyan a nagyboég6khoz érkezik az operatdr, egyikiik pengetni kezdi hang-
szerét. A muzsikalashoz egy klarinétos és egy hegedds is tarsul, majd szinte
az egész zenekar csatlakozik az 6romzenéléshez, mig megjelenik Taylor és
folytatédhat a koncert. Taylor a kévetkezé miisorszam el6tt azonban be sze-
retne mutatni valakit a nézéknek, aki nélkiil nem johetett volna létre a film,
6 pedig nem mas, mint a kissé szégyenlds hangsav (Sharpsteen, 1940).

5. A hangsav

A félénk, figgoleges hangsav Taylor batoritasara megérkezik, és vizualizalva
bemutatja egy-egy hangszer hangjat kiilonbo6z6 szinekkel és formakkal ezek
hangszinét6l, hangmagassagatol fiiggéen. Szinezetet, dinamikat, hangterje-
delmet egyardnt demonstral szinekkel és absztrakt formakkal. Az elsé pro-
balkozas nem valami sikeres, igy Taylor arra kéri, mutassa be a harfa hangjat,
melynek képe leginkabb egy vizbe dobott k6 utan gytirtizé kérkoérds vona-
lakra emlékeztet. A hegedi mar sargas, élesebb szélt vibrald vonalakkal van
abrazolva, majd a fuvola hangjat is lathatjuk, mely zéldes kodszert vizua-
lizaciot kap. A trombita, rezes, sargas szinnel vibral, a fagott pedig pirosas,
kerekded hullamzast mutat. Az iit6s szekcid igen sokszind, egy egész dob-
felszerelést hallunk, kiilénb6z6 szinekkel, geometriai formakkal, néha szinte
Rorschach-tesztre emlékeztetd alakzatokkal, majd a triangulum kovetkezik
egyértelmu haromszog alaka abrazolasaval. Taylor elbucsuzik a kedves mun-
katarstol, és beharangozza a kévetkezé mivet (Sharpsteen, 1940).

Az eredetileg tervezett mu, mely Pierné: Cydalise cimt darabja lett volna,
végiil nem bizonyult elég erdsnek a repertoarhoz, igy Beethoven VI. szimf6-
nidja mellett dontottek (Kurtti, 2000).
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6. Beethoven VI. (Pastorale) szimfénia

A bevezetében megtudjuk, hogy a mii azon kevés Beethoven darabok kozé
tartozik, mely elmesél egy nagyjaboli torténetet, mégpedig egy napot a vidéki
életbdl. A Disney studié viszont ugy dontétt, ennél konkrétabban dbrazolja
a mivet, és a természeti tajat az okori mitologia karaktereivel tolti meg. Az
Oliimposz isteneit és mas mitikus lények egy napjat latjuk a torténet soran,
mely szintén kibdvitett ismeretszerzésre ad lehetéséget, a szerepléket Taylor
ismerteti is. Feltinnek unikornisok, faunok, Pegazus és csaladja, kentaurok és
istenek is, mint Bacchus, Vulcanus, Zeusz, Irisz, Apollo, Morpheusz és Diana
(Beebe, Handley, Luske, 1940). Az 6kori mitoldgia alapvetd megismerésére
és vizualizdlasara tokéletes az animacio, am ha konkrétabb tuddast szeretnénk
eljuttatni a néz6knek, a gorog és romai istenségek egy torténetben szerepel-
tetése nem biztos, hogy szerencsés. Az animacio készitdinek egyik nehézsége
a karakterek elkészitése soran az dkori abrazolasok és kiilsé jegyek atvitele az
1940-es évekbe, egy minden korosztaly szamara vetithetd rajzfilmbe. A ken-
taurok n6i karakterei jelentették az egyik legnagyobb kihivast, hiszen mig férfi
fajtarsaik felsGteste problémamentesen lehet fedetlen, addig a néi karakterek,
barmennyire is természeti teremtmények, nem lehetnek ugyanilyen médon
bemutatva. A masodik tétel soran feltiing félig ember, félig 16 teremtmények
végiil levelekbdl, viragokbol és termésekbdl késziilt nyakékeket kaptak, vagy
csak a fels6test alapvetd formai lathatok részletek nélkiil (Kurtti, 2000).

A m elsé tételének programcime: Vidam érzések ébredése a falura érke-
zéskor, dm itt a torténet kezdetekor az Oliimposz labaira tekintiink, ahol a
felkel6 nap fényében unikornisok és kettds auloszon jatszo faunok szok-
décselnek, kerget6znek a dus, pasztell szini réteken. A mi elsé tételének
csak egy részét hasznalja fel, az azonos zenei motivumokat itt is ismétl6dé
mozgasok és cselekvések teszik konnyen érthetévé és azonosithatéva, illetve
az Okori hangszerek egyikét is rogton a mu kezdeténél megismerhetjiik.
A legato motivumok jol abrazoljak az égen feltin és kecses ivben szarnyalva
vagtatd Pegazust és csaladjat. A szarnyas lovak legkisebbje els6 tanulokoreit
repiili, néhanyszor le is pottyan, melyet szintén tokéletesen abrazol a zene,
érzékeltetve Ujabb és ujabb probalkozasait. Ahogyan a csalad egy t6 vizére
érkezik, megérkeznek fajtarsaik is a fuvola dallamait pedig az auloszos kis
faun jatssza el nekiink.
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A masodik tétel kezdetén, mely eredetileg egy pataknal jatszodo jelenet,
lassan betériink a kozeli, arnyékos erd6be, ahol viz kozelben, egy toban szi-
nes, n6i kentaurok fiirddznek, puttdk fésiilgetik hajukat, paderezik orrukat és
csinositjak, oltoztetik dket. A késziilddd lanyokhoz megérkeznek udvarldik,
mindenkihez a szinben hozza ill6. A parok hintaznak, piknikeznek a roman-
tikus, patoszos zenére, azonban egy par még nem talalt egymasra, nekik a kis
angyalkak segitenek, fuvola trillaval csalogatjak Gket kozelebb egymashoz,
hogy kibontakozhasson szerelmiik.

Ahogyan az eddigi tételek, a harmadik tétel is valamelyest hii marad ere-
deti témdjahoz, hiszen egy borral folyé bacchanaliat lathatunk és magaval
Bacchusszal is talalkozhatunk, aki egyszarvi szamara hatan, ittasan mula-
tozik. A kis faunok kiirtjeiken muzsikalva kisérik boroshordobol késziilt
tronusara és kezdetét veszi a mulatsag és tanc a zenével teljes dsszhangban.
Lathatjuk a zene lendiiletét, mozgasait és mozgasainak iranyat, ismétlddéseit.

A mulatozasnak az eredeti mu tematikajat kovetve, egy vihar vet véget
és mindenki igyekszik fedezékbe vonulni, ahogy a megnyilé felhdk kozott
megjelenik Zeusz, villamait pedig Vulcanus, Héphaisztosz romai megfele-
16je éppen most kovacsolja. A mu erételjes, forte akkordjaira kalapacsaval
nagyokat csap az izzd villamokra, majd timpanik kiséretében Zeusznak adja
az elkésziilt fegyvert, aki sforzato lecsapasokkal szérja azokat a tajra. A mula-
tozék menekiilnek, igyekeznek mindenkit biztonsagba helyezni, ahogyan
Aiolosz hatalmas szeleket kavar és a bor arvizként hompolyog végig a tajon.
Zeusz szerencsére lassan megunja a dolgot és nyugovora tér, az ég kitisztul.

Az attacca kapcsolodd 6todik tételben kitisztul az id6, a kezd6 klarinét
motivumot egy jelzékiirtds kentaur fujja, majd a kiirt valaszra a taj lakoi las-
san elémerészkednek rejtekhelyeikrdl. A legato, vonos dallamokhoz hasonlo
kecsességgel repiil keresztiil az égen Irisz és hatalmas szivarvannyal keresz-
tezi az eget, ahol a fényl6 Napban Apollo jelenik meg fogatan. Az dkori t4j
lakéi bucsut intenek neki, a Nap pedig a lefelé tarté motivumokra lassan a
horizont ala ereszkedik. Morpheusz hatalmas palastjaval betakarja a tajat,
almot hozva mindenki szemére, Diana pedig a Holdat keskeny {jként hasz-
nalva kilovi nyilvesszdjét, hegyén egy fényes csillaggal és aprobb csillagokkal
tolti be az eget.

Az animaci6 sikeresen koveti a mi alapvetd tematikdjat és torténetét, am
konkrétabb vizualizacidval, mas korba és kontextusba helyezve azt. Taylor
narratori szovege az egyetlen, ami véleményem szerint zavart kelthet a
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nézében, hiszen egy szovegkornyezetben haszndlja az 6kori gorog és romai
istenségek neveit. A két mitoldgia alapvetéen nem all tavol egymastol, egy-
egy isten vagy istenndé tulajdonsagai a két kultaraban nagyjabdl azonosak,
csak neviik eltérd. Eppen emiatt nem szerencsés, sot felesleges 6ket dsszeke-
verni.

7. Ponchielli: Az 6rak tanca

A felhasznalt zenei részlet Ponchielli La Gioconda cimt operajabol szarma-
zik, egy nap huszonnégy orajat hivatott bemutatni harom részben. Az id6
muldsat tdncold vizilovak, struccok, krokodilok és elefaintok szemléltetik.
A jol ismert mii gyakorlatilag egy fricska, igyekeztek humorossa tenni az ani-
maciot, am balettozo allatok mozgasat az alapossag érdekében koreografu-
sokkal egytitt dolgozva készitették el az alkotok. A reggelt, delet, napnyugtat
és éjszakat a karakterek és szinek, jelmezeik tokéletesen szemléltetik, majd a
részlet finaléjaban a hajnal fényei érkeznek meg a velencei palota udvaraba
(Ferguson, Hee, 1940).

A zenei részlet kezdémotivumaira egy szinpadra érkeziink, a felfelé futd
harfa futam dallamaira felgordiil a fliggony és egy ébredezd balerinat lat-
hatunk, egy struccot, aki tdrsait is felébreszti. A sz6kdécseld fuvola dalla-
mokra lassan mindenki tdncolni kezd, és az ismerds vonds témadra elindul a
koreografia, a struccok tancolnak és gyiimolcsot falatoznak, majd megjelenik
egy szokokut mélyérol az els6 tancos vizild, aki sz6l6t szemezget. A f6 zenei
motivum vonds dallama egy oktavval mélyebben szélal meg ezuttal, hiszen
nagyobb testt allatokrdl van sz6. Ahogy a zene legatobb és lassabb lesz, las-
san sOtétedni kezd, a szolotancos vizilo pedig dlomra szenderiil. Egy tjabb
zenei téma kovetkezik, és megjelenik az elefantokbdl all6 tanccsoport, akik
buborékokkal szdrjak tele a kertet. Szél kerekedik, ahogyan leszall az éj, az
elefantok elrepiilnek, és a harangszer( {itések utan sejtelmesebb, moll dal-
lam kovetkezik, melyre csuklyds krokodilok veszik korbe az alvo vizilovat.
A krokodilok vezetdje felébreszti a vizilovat, akivel tancba kezdenek, majd
a finalé felé kozeledve hajszava alakul a kezdetben békés tanc. A krokodilok
igyekeznek a struccokat, vizilovakat és elefantokat is levadaszni. A hajsza és
a koreografia egyre kaotikusabb lesz, ahogy a zene is egyre élénkebb. Beko-
szont a hajnal, a zaré akkordra pedig becsapodik a kert kapuja.
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8. Muszorgszkij: Egy éj a kopar hegyen és Schubert:
Ave Maria

A film utolsé animacidja két zenemfivet is felhasznal, melyek hangulata
szoges ellentétben all egymassal, mégis tokéletesen kiegészitik egymast.
A Muszorgszkij mi profan vilagabol Schubert Ave Mariajanak ahitatossa-
gaba vezet el benniinket az animacid. Az Egy éj a kopar hegyen program-
zene, konkrét torténete van, melyet a Disney animaci6 tokéletesen abrazol
és kovet. A boszorkanyok és mas sotét teremtmények boszorkanyszombaton
Osszegytlnek a hegyen és varjak a Satan eljovetelét. A gonosz Chernabog
érkezését tanccal és varazslatokkal tinneplik, kisértetek szallnak ki sirjukbol,
megnyilik a pokol, am a hajnal érkezését jelz6 harangozas utan visszakusz-
nak sirjaikba, hiszen a reggel és Schubert hires miive nyugalmat és ahitatot
hoz a kérnyékre (Jackson, 1940). Chernabog karaktere egyértelmiien azo-
nos Csernoboggal, az apré névvaltoztatas véleményem szerint taldn egy sajat
Disney karakter létrehozasa miatt alakult ki, a gonosz késébbi rajzfilmekben
is felttinik.

A mu kezdé motivumai kozben a kopar hegyet lathatjuk, ahogyan a teli-
hold vészjoslo fényében korbeveszi az éjszakai kod. Ahogyan kozelediink, a
hegy csticsan 4all6 szikla életre kel és Chernabog, avagy a Satan alakja bon-
togatja hatalmas szarnyait a rézfivosok démoni fanfarjara. Gonosz arnyéka
lassan belengi a hegy labanal fekvé kis telepiilést, igy a temet6t is. A sirok-
bodl szellemek és csontvazak repiilnek fel vezériikhoz, néhanyan koziilik
lovak csontvazain iilve indulnak harcba. A hatalmas Chernabog egy {itésre
megnyitja a foldet és oriasi tiz kiséretében a pokol tekergdzve kiszd-maszo
teremtmeényei is feljutnak az élék vilagaba. Ahogyan egy nagyobb tlizcsovat
tenyerébe vesz, a tancold fuvola dallamra a langnyelvek néi alakkd valnak
és kortancot jarnak a hatalmas kézben. Ekkor a zene erételjesebbé valik, a
gonosz pedig egy mozdulattal atvaltoztatja a harom lanyt, s mar egy farkas,
egy kecske és egy disznd tancol tenyerében. Az allatok egy csapasra pokoli
teremtményekké, majd az 6kl szoritasdban kék langga valnak. Chernabog
kénye-kedve szerint irdnyitja a furcsabbnal furcsabb szerzeteket, a glissando-
szerl diszitéssel ellatott forte akkordokra hegyes fogu, szarnyas néi alakok,
koponydk, szellemek repiilnek arcunkba. A helyzet egyre kaotikusabba vilik,
s az ismételt rézfuvds fanfar mar talan a véget jelzi, ahogyan a gonosz vezér
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lényei 6rvényszertien kavarognak, a pokolbdl pedig egyszerre hatalmas lang
csap fel az égig. A hajnal azonban a Rimszkij-Korszakov atiratnak megfe-
lel6 hat harangiitéssel és pislakolo fénnyel megérkezik, a sotét teremtmé-
nyek pedig visszatérnek otthonaikba. A harfa futam utani klarinétszoélora
Chernabog lassan visszaburkoldzik szarnyaiba és eggyé valik a hegycsuccsal,
miel6tt a Nap felkelne.

Ahogyan a hajnal megérkezik, a fuvola megismétli a klarinét dallamat, de
a Schubert md is szépen lassan atkotésre keriil. A pirkadatban apré lampa-
sok jelennek meg, a falubeliek indulnak reggel dolgukra az erd6n keresztiil.
A tomeg hosszt menetelés utan megérkezik valahova, a sotét helyre beszii-
r6dé6 fény alakja alapjan, ugy gondolom, hogy egy gotikus templom formavi-
lagat igyekeztek megragadni, am mindvégig a természetben vagyunk csupan.
Az ut kozben latott fak is egy kolostorra engednek kovetkeztetni magasba
tord cstcsives ablakokra és boltozatokra emlékeztetd vonalaikkal. Ahogyan
kilépiink a szabadba, a felkel6 Nap sugarai mar bevilagitjak a tajat és a nézot
is egyértelmiien eltolti az a remény és ahitatossag, amit a késziték szerettek
volna 4tadni az animacio és a zene segitségével.

A Schubert miire késziilt animaci6 tokéletes befejezése a filmnek, am
technikai szempontbol sem elhanyagolhat6. Az erd6n at lampasokkal vonulo
tomeget egyetlen felvétellel rogzitették vagas nélkiil. A jelenetet kilenc ember
vette fel folyamatosan hat napon keresztiil, a munka soran hasznalt horizon-
talis tobbsiktl kamera pedig kozel negyvenhét méter hosszan mozgott végig
a studidban (Kurtti, 2000).

A Fantasia utéélete

Bar a Fantasia nem lett elsopr6 siker és Disney visszatért hagyomanyosabb
rajzfilmjeihez, a nemes szandéku otlet vissza-visszatért az emlitett Make
Mine Music vagy a Melody Time sorozatokban, ahol népszeri slagerek mel-
lett olyan ismert klasszikus muveket is felhasznaltak, mint Prokofjev Péter
és a farkasa vagy Rimszkij-Korszakov Dongdja. Id6vel a film visszatért a
koztudatba és népszer(ibb lett, mint valaha, hiszen felismerték az 6tlet zse-
nialitasat (Kurtti, 2000). Walt Disney, Leopold Stokowski és Deems Taylor
otlete korszakalkoto volt, éppen csak a koriilmények nem voltak adottak a
megérdemelt sikerhez. A mai technikai feltételek gyakorlatilag barmit meg
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tudnak jeleniteni a mozivasznon, am a Fantasia most is maximalisan meg-
allja a helyét és pontosan annyira le tudja nyligozni a néz6t, ahogyan azt
1940-ben tehette. A zene vizualizaldsaval konnyebb lehet a néz6t bevonni,
lekétni, talan jobban meg is ragadnak ezek a dallamok, am a film emellett
ténylegesen hangversenyszerd élményt nyujt, informativ, szérakoztato és
rengeteg témakort érint. Sajnos Ggy érzem, még mindig nem ismerik elegen
a miivet és nincs a Disney altal méar nyolcvan évvel ezel6tt megfogalmazott
otlet kell6en kihasznalva.

A film, noha nem lett hatalmas siker, elkészitése mérfoldko volt a studio és
az egész ipar fejlédésében, hiszen a hatalmas volumenti munka sok 1j tech-
nikai vjitast hozott az animacié és hangrogzités terén is. Elképzelhetetlen
szamomra, hogy ezekkel az tjitasokkal micsoda élmény lehetett 1940-ben
beiilni egy ilyen jellegt film vetitésére. A mdasodik vilaghabora miatt, sajnos
nem tudjuk meg, hol tarthatna a befogaddva nevelési modszer, melyet a Dis-
ney studio probalt elinditani, de egészen biztos vagyok benne, hogy érdemes
lenne egész sorozatokat az 6tletnek szentelni.

Walt Disney halala utan joval, 1999-ben jelent meg a film folytatasa, mely
ujabb klasszikus muveket bemutatva pontosan koveti az els6 film koncep-
cigjat. Tisztelegve az elsé film otletét elinditd animacid, A biivészinas el6tt,
a részlet teljes egészében bekeriilt az Fantasia 2000 cim filmbe. Az 1999-es
filmben a Dukas mti mellett olyan miveket hallhatunk és lathatunk, mint
Beethoven V. Sors szimfénidja, Respighi Roma feny6i cimd szimfénikus
kolteménye, Gershwin Kék rapszodiaja, Sosztakovics II. zongoraversenye,
Saint-Séans Allatok farsangja vagy Sztravinszkij Tizmadara. A koncepcié
annyi apro valtoztatdson ment keresztiil, hogy minden mivet tjabb személy
mutat be. Szinészek, zenészek egyarant, olyan hirességekkel talalkozhatunk,
mint Itzhak Perlman, Angela Lansbury vagy Steve Martin.

A Fantasia oroksége szerencsére fennmaradni latszik. Az 1940-es film
megjelenése utdn tobb studid is készitett hasonlé koncepcioju rajzfilmeket
sajat karaktereikkel.
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Asztalos Andrea

A KORUSBAN VALO ENEKLES SZEREPE
A TARSADALOMBAN

A kozosségi éneklés

Az éneklés az emberi civilizacié fontos része minden torténelmi idében,
amely tikrozi az emberi tarsadalom gondolatait, érzelmeit és kulturalis
jellemzdéit. Az dkortol napjainkig az éneklés mivészete a kiilonboz6 kultu-
rakban, régiokban és korokban kiilonb6z6 formakat és stilusokat mutatott.
Az éneklés torténelmi fejlédése megmutatja, hogy az emberi kultdraban
betoltott szerepe sokrétli, és magaba foglalja a kifejez6 kommunikaciot, a
tarsadalmi kohéziot és a nevelési hasznossagot. A torténelmi elbeszélések
ravilagitanak arra, hogy az éneklés kiilonb6z6 célokat szolgalt, példaul a tar-
sadalmi kotddést, a vallasi ahitatot és az érzelmek kifejezését, ami az ének-
lést kiilonboz6 kulturakban és korszakokban jelentds gyakorlatta tette. Az
éneklés a kiilonboz6 hagyomanyokon keresztiil a kulturalis 6rokség megér-
zésének eszkozeként miikodott, mikozben alkalmazkodott a globalizacid és a
kortars tarsadalmi igények hatasaihoz. Potter és Sorrell az éneklés evolacidjat
vizsgalva leirtak, hogy ez az &si kifejezési forma szamtalan kultdran és kor-
szakon keresztiil valtozott, jelezve, hogy az éneklés mindig is a kommunika-
cid, az tinneplés és az érzelmi felszabaditas médiumaként mikodott (Potter
és Sorrell 2012).

A kozosségi korus fogalma és jellemzoi
A kozosségi, amatdr korusok tagan definialhatok olyan énekegyiittesekként,
amelyek az egyének kozos éneklési élménybe valo bevonasara dsszpontosi-

tanak és a tarsadalmi interakciot, az érzelmi jolétet és a kozosségi kohéziot
helyezik elétérbe a professzionalis teljesitménynormakkal szemben (Joseph
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és Southcott 2018; Hopper és mtsai 2016). Kiilonb6z6 csoporttipusokat fog-
lalnak magukban, gyakran specialis demografiai jellemz6khoz vagy igények-
hez igazitva, mint példaul az idésebb felnéttek, marginalizalt csoportok vagy
mentalis egészségiigyi kihivasokkal kiizdé egyének korusai (Clift és mtsai
2017; Helitzer és mtsai 2022; Maury és mtsai 2022).

A kozosségi korusok egyik kiemelkedd jellemzdje a befogadd és részvé-
teli jelleg. A hivatasos korusokkal ellentétben, amelyek bizonyos szintii zenei
szakértelmet kovetelnek meg, a kozosségi korusok barmilyen képességi
énekest szivesen latnak, tdmogato és a kolcsonds batoritd kornyezetet biz-
tositva (Daffern és mtsai 2021; Specker 2015). Ez a befogad¢ jelleg szoro-
san Osszefligg az e korusokon beliili vezetési stilussal; a hatékony karnagyok
gyakran erds szocialis készségekkel rendelkeznek, amelyek a tagok kozott az
Osszetartozas és kohézio érzését épitik (Joseph és Southcott 2018; Hopper és
mtsai 2016; Williamson és Bonshor 2019). Konkrétan, egy kompetens kar-
mester jelenléte jelentsen javithatja a korusélmény élvezetét és életképessé-
gét, eldsegitve a szocidlis interakciot és az érzelmi kifejezésmodot (Joseph és
Southcott 2018).

A kozosségi korusok tehat a kollektiv zenei szerepvallalas sokrétii formajat
képviselik, amely a befogadast, az érzelmi tamogatast és a tarsadalmi kapcso-
latot helyezi el6térbe, ami nemcsak zenei csoportként, hanem a kozosségi
egészség és kohézio 1étfontossagu dsszetevojeként is hasznosnak bizonyul.

A koz0sségi korusok kialakulasanak torténete és fejlodése

Az amat6r kozosségi korusok tiikrozik a zenei gyakorlat, a tarsadalmi integ-
racio és a kozosségi szerepvallalas szélesebb kort tarsadalmi valtozasait.
A kozosségi korusok informalis sszejovetelekbdl strukturalt szervezetekké
fejlédtek, amelyek elGsegitik a befogadast, a tarsadalmi tékét és a személyes
fejlédést a kiilonb6z6 népességesoportok korében. A kozosségi korusok az
id6k soran kulturalis, tarsadalmi és politikai tényez6k hatasara alakultak ki.
Ebben az 6sszefliggésben a kozosségi éneklés a miivészi kifejezés egyik for-
maja, valamint a tarsadalmi kotédés és a kozosségi szolidaritas eszkoze.
Torténelmileg a kozosségi éneklés fogalma kiilonb6z6 zenei hagyoma-
nyokra vezethetd vissza, amelyek gyakran vallasi kontextusbol erednek.
Idével, kiilondsen a 19. szazadtol kezdédden, jelentds elmozdulas tortént a
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formalizalt amatér korusok létrehozasa felé. Ezek a korusok a kozosségi sze-
repvallalas alapkovévé valtak, és nemcsak a zene szeretetét, hanem az ossze-
tartozas érzését is elésegitették a résztvevok kozott. A kutatasok kiemelik,
hogy a csoportos éneklés fontos szerepet jatszik a tarsadalmi kapcsolodas
erdsitésében, kiilondsen a marginalizalt csoportok korében, ezaltal a korus
menedékhelyként és a kifejezés forumaként jott létre (Davidson és mtasi
2024).

A kozosségi korusok Amerikaban a kozoktatas bevezetése utan nyertek
teret, lehet6vé téve a felndttek szamadra, hogy koérustevékenységet folytas-
sanak. 2007-re az Amerikai Koérusvezet6k Szovetsége kozel 1400 kozosségi
koérusszervezetet tartott nyilvan, ami jol példazza a nem hivatasos kdruscso-
portok jelentds jelenlétét (Bell 2008).

A kozosségi korusok fejlodése a befogadas és a sokszintiség iranti fokozott
tudatossaggal is 0sszefonodott. MacGregor és Pitts kutatdsa a brit kérusok-
ban a demografiai homogenitassal és a befogadassal szembeni ellenallassal
kapcsolatos kihivasokat targyalja, ami a kozosségi korusgyakorlatok nove-
kedésének egyik kulcsfontossagu teriiletét jelzi (MacGregor és Pitts 2025).
Mivel a kérusok arra torekszenek, hogy titkrozzék kozosségeik sokszintisé-
gét, egyszerre jelentenek lehetdségeket a befogadasra és kihivasokat, amelyek
felismerést és szemléletvaltast igényelnek a résztvevok korében.

Az elmult években a digitalis technoldgia atalakitotta a kérusélményt,
kiillondsen a COVID-19 jarvany idején, amely megzavarta a hagyomanyos,
személyes probakat (Theorell és mtasi 2023). Szamos kozosségi korus alkal-
mazkodott a virtualis platformokhoz, kiemelve ezzel rugalmassagukat. Bar a
virtudlis formatumok az é16 énekléshez képest nélkiilozhetnek némi érzelmi
kozvetlenséget, a kozosségi korusok bizonyitottak, hogy képesek olyan
moddon alkalmazkodni, amely tiikrozi a kapcsolat és a kozos élmény alapér-
tékeiket (Fancourt és Steptoe 2019; Ang és mtsai 2022).

A kozosségi korusok raadasul megmutattak, hogy képesek alkalmazkodni
a specialis igényekhez, példaul a hospice-okban, ahol a kéruséneklés timo-
gatd halozatot hoz létre a kiszolgaltatott népességen beliil (Thomas 2015). Ez
az alkalmazkodas kiemeli a k6zosségi korusok rugalmas jellegét a tarsadalmi
igényekre valo reagalasban, és ravilagit a gyogyitas és a tarsadalmi kapcsola-
tok helyszineként valé potencialjukra, kiilondsen terapias kontextusokban.
A specialis demografiai csoportok szamara létrehozott kdzdsségi kdrusok,
példaul a demenciaban szenved6 egyének és gondozdik szamara létrehozott
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generaciok kozotti korusok azt mutatjak, hogy ezek az egytittesek hogyan
hidaljak at a generacids szakadékokat, mikozben egyuttal a tarsadalmi elszi-
geteltség problémadival is foglalkoznak (Sheets és Allison 2019).

A felnott kozosségi korusok sokak szamara elérhetd és népszerti lehet6sé-
get jelentenek, akiket érdekel a kérusban vald részvétel. A helyi kzosségbdl
érkez6 egyének rendszeres probakon és kozosségi fellépéseken énekelnek
egyiitt. Sok kozosségi korus zenei készségtol vagy tapasztalattdl fliggetleniil
barkit szivesen lat, gyakran meghallgatas nélkiil. A kozosségi korusok néha
egy-egy meghatarozott csoportot céloznak meg, példaul a k6zos élmények-
kel, kultaraval vagy egészségiigyi sziikségletekkel rendelkezdket. A kérusé-
neklés egyre népszertibb szabadidds tevékenység. A Chorus America (2019)
becslése szerint példaul az USA lakossaganak 17%-a vesz részt kérusban,
szemben a 2008-as 14%-kal. Eurdpaban 2017-ben a becslések szerint a
lakossag 4,5%-a vett részt kérusban, az orszagos aranyok 2,4% és 11% kozott
mozogtak. Magyarorszag lakossaganak minddssze 3%-a énekel korusban
(Bartel és Cooper 2017).

Ugyanakkor a koruséneklés elismert eldnyei és novekvd népszertisége
ellenére aggalyok meriilnek fel a sokszintiséggel, a méltanyos hozzaféréssel
és a részvétel akadalyaival kapcsolatban. Boswell (2022) szakirodalmi atte-
kintése szerint a tipikus felndtt kozosségi zenei egylittesek tagjai altalaban
jomoduaak, idsebbek, fehérek és felséfoku végzettségliek, és a kozosségi
kérusokban kifejezetten egyenlétlen a nemek ardnya, tobb a néi résztvevo, és
altalaban idsebbek a tagok. Ezenkiviil a kérusban valé részvétel soran fel-
meriild kihivasok, példaul a teljesitménystressz és a személykozi konfliktu-
sok (Clift és mtsai 2015) alaashatjak a potencialis elényodket, és elriaszthatjak
a tovabbi részvételt.

A korusban val6 éneklés pozitiv pszicholégiai és
szocialis hatasai

Egyre tobb kutatas utal arra, hogy a kéruséneklés jelentdsen befolyasolhatja a
pszicholdgiai jol-1étet (Clift és Hanco, 2001; Clift és mtsai 2008; Clift és mtsai
2010; Clift 2012; Daykin és mtsai 2017; Stewart és Lonsdale 2016). A korus-
éneklés pozitiv hatdssal van az egyén hangulatdra, csokkenti a stresszt és a
szorongast, fokozza a szubjektiv jollétet és noveli a boldogsagot. Ez az érzelmi
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felszabadulas kiilondsen elényds az amatdr énekesek szamara, akikre nem
nehezedik olyan nyomads, mint a hivatdsos zenészekre, igy az éneklés 6ro-
mére Osszpontosithatnak, nem pedig a teljesitmény tokéletesitésére (Caetano
és mtsai 2017). A kdrusban val6 éneklés a mentalis egészség és az érzelmi sta-
bilitas javulasahoz vezet. A koruséneklés segit a tagoknak jol érezni magukat
és enyhiti a negativ érzelmi allapotokat, ami 6sszhangban van a zene terapias
hatasaval. A kérusvezeték pozitiv megerdsitése, a kortarsak kozotti interak-
cidk, a kérusban szerzett pozitiv tapasztalatok novelheti a résztvevok onbi-
zalmat és motivaciojat.

A koérus timogatd kornyezete lehet6vé teszi az énekesek szamara, hogy
kisérletezzenek és fejlddjenek anélkiil, hogy félnének a kemény kritikatol,
amely gyakran jelen van a versenyszerud zenei kornyezetben. Ez a gondos-
kod¢ kdrnyezet nemcsak az egyéni teljesitményt fokozza, hanem a csoport-
kohéziot is erdsiti, mivel a tagok egymast batoritjak (Bonshor 2017; Bonshor
2016). A koruson beliili visszajelzési mechanizmusok, beleértve a dicsére-
tet és a konstruktiv kritikat, létfontossagtak az énekesek pozitiv onképének
kialakuldsahoz (Bonshor 2017).

A koérus timogatd kornyezete lehetévé teszi az énekesek szamara, hogy
fejlesszék képességeiket és kifejezzék magukat, ami tovabb néveli 6nbecsiilé-
stiket és el6addi képességeiket, tovabba kisérletezzenek és fejlédjenek anél-
kiil, hogy félnének a kemény kritikatdl, amely gyakran jelen van a verseny-
szerl zenei kornyezetben. A koérusban valé éneklés pozitivan hat az egyén
onértékelésére.

A koruséneklés szocialis aspektusai is dont6 szerepet jatszanak az amatGr
énekesek jol-1étének fokozasaban. A kdruséneklés elsegiti a résztvevikben a
kozosség és az Osszetartozas érzését. A korusénekesek gyakran szamolnak be
a koruson beliili erés tarsadalmi kapcsolat és kohézio érzésérél, ami erdsit-
heti a céltudatossag és az Gsszetartozas érzését. A kdruséneklés egyik elsédle-
ges tarsadalmi haszna a résztvevok kozotti tartalmas kapcsolatok kialakuldsa.

Emellett a probak strukturalt jellege elésegiti az elkotelezettséget és a csa-
patmunkat, megerésitve a korustagok kozotti szocialis kotelékeket és kol-
csOnds tamogatast A korusok hatékony kozosségekként szolgalnak, ahol az
egyének szocialis tevékenységekben vehetnek részt, eldsegitve a befogadas és
az Osszetartozds érzését.

Helitzer és munkatdrsai (2022) tanulmanya bemutatja, hogy a csoportos
éneklésben valo részvétel hogyan segiti el6 a pozitiv érzelmek kialakulasat,
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erdsiti az identitést, csaladi kapcsolatot épit a tagok kozott, és elsegiti a tar-
sadalmi befogadast. Ez dsszhangban van azzal a felfogassal, hogy a kdrusé-
neklés az érzelmi és szocialis jollét eréforrasaként szolgdl, killondsen a hatra-
nyos helyzetii kozosségekben.

Johnson és munkatarsai kiemelték, hogy az iddsebb felnétt kozosségi
kérusénekesek a tarsadalmi szerepvallalas és a kreativ tevékenységekben vald
részvétel révén jobb életmindséget tapasztalnak (Johnson és munkatarsai,
2013). Ezt az érzést Barrett és Zhukov is meger6siti, akik megjegyezték, hogy
a feln6tt korusénekesek a kdrusban vald részvételitk eredményeként megno-
vekedett baratsagokrol és személyes 6nbizalomrol szamolnak be (Barrett és
Zhukov 2022). A kéruséneklés kozosségi aspektusa nemcsak a tarsas koto-
dést segiti el6, hanem a zenei részvétel altaldnos élményét is fokozza, ahogyan
azt Bonshor amat6r korusban valo kozosségi tanulassal kapcsolatos kutatdsai
is jelzik (Bonshor 2016). A koéruséneklés kozosségi jellege 0sztonzi a tagok
kozotti egytittmiikodést és tamogatast, ami javithatja az egyéni 6nbizalmat és
csokkentheti az elszigeteltség érzését (Bonshor 2020; Bonshor 2016).

Az éneklés kozosségi élménye lehet6vé teszi, hogy az emberek az 6ssze-
tartozds és a kozos teljesitmény érzését érezzék, ami megerdsiti az éneklési
képességekbe vetett onbizalmukat, el6segitve az érzelmi ellendlld képességet
és a motivaciot (Stewart és Lonsdale 2016). Ez 6sszhangban van azokkal az
eredményekkel, amelyek szerint az énekléssel kapcsolatos kozosségi élmé-
nyek novelhetik az dnbizalmat és csokkenthetik a teljesitménnyel kapcsola-
tos szorongas érzését (Stewart és Lonsdale 2016; Lagacé és mtsai 2015).
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Asztalos Andrea

AZ AMATOR KORUSBAN ENEKLOK
MOTIVACIOI ES ENHATEKONYSAGA

1. A motivacié fogalma

Geen (1995) szerint a motivacié valamilyen emberi viselkedés elinditasat,
intenzitasat és fenntartasat jelenti. Davis és Lomax (2008) szerint a moti-
vaciot felfoghatjuk egyfajta eréként is, amely segit az egyénnek a kivanatos
viselkedés bizonyos szintt intenzitasanak fenntartasaban a hosszu tavua célok
elérésében. Kanfer és Chen (2016) tgy latja, hogy a motivacié olyan hajtéer6t
jelent, amely meghatarozza a cselekedet kezdetét, intenzitasat, iranyat és id6-
tartamat. Franken (1994) harom dimenziét javasol a motivacié fogalmanak
meghatarozasahoz, amely az ébredés, az irany és a kitartas.

2. Motivacioelméletek
2.1 Tartalomelmeéletek

A tartalomelméleteket néha sziikségletelméleteknek is nevezik. A motiva-
ciot a sziitkségleteink és torekvéseink szempontjabdl vizsgaljak. Az elméle-
tek ezutan a motivaciot e sziikségletek kielégitése szempontjabol targyaljak.
A motivacié tartalmi elméleteire ugy is gondolhatunk, mint amelyek arra
Osszpontositanak, hogy mi motivél benniinket.

A motivacié f6bb tartalmi elméletei a kovetkez8k: Maslow sziikségletek
hierarchiaja, Alderfer ERG elmélete, McClelland harom sziikséglet elmélete,
Herzberg kétfaktoros elmélete, valamint McGregor X és Y elmélete.
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A Maslow-piramis 7 szintje (1943) (alulrdl felfelé):

1.

Biologiai és fiziologiai sziikségletek: Az élethez elengedhetetlen alap-
vetd bioldgiai sziikségletek, mint az étel, viz, alvas, leveg6vétel és a test
bels6 egyenstlydnak fenntartasa.

. Biztonsagi sziikségletek (biztonsag iranti igény): Az élet kiszamitha-

tosaganak, rendjének és biztonsdganak igénye, beleértve a fizikai és
anyagi biztonsagot, a stabil munkat és a fajdalom elkeriilését.

. Szeretet és valahova tartozas sziikséglete, igénye: A tarsas kapcsolatok,

baratsagok, csalad és a kozosséghez vald tartozas igénye, az elfogadas
vagya.

. Elismerés sziikséglete: Az dnbecsiilés, a tisztelet, a siker és az eredmé-

nyesség iranti igény, valamint masok elismerésének vagya.

Kognitiv sziikségletek: A tudasvagy, a megismerés, az érvelés, a tanulas
és a problémamegoldas igénye.

Esztétikai sziikségletek: A rend, a harmonia, a szépség, a szimmetria és
a formak iranti igény.

. Onmegvaldsités sziikséglete: A benniink rejld lehetdségek kibontakoz-

tatdsa, a kreativitas, a sajat célok elérése és a maximalis potencial kiak-
nazasa. Transzcendencia sziikségletet is tartalmazhat, amely a létezés
értelmének felismerését és megélését, valamint a spiritualis célok meg-
valdsitasat jelenti.

A Maslow-piramis 7. szintje klasszikusan az 6nmegvalositas, ahogy az 5 szin-
tes modellben is. Azonban Abraham Maslow életének utolsé éveiben aktivan
foglalkozott az 6nmeghaladas szintjével is, ami mar spiritudlis és transzcen-
denciaval kapcsolatos kérdéseket feszeget, ezért ezt nem szeretik alkalmazni
a modell abrazolasaban. Maslow (1962) szerint az 6nmegvaldsitas az egyén
altal elért sikerélményekkel mérhetd, azaz ha az egyén sikeres egy adott szak-
teriileten, akkor az dnmegvaldsitas szintjére 1épett, valamint (Maslow 1970)
az emberek tobbsége nem tesz meg mindent azért, hogy énmegvaldsitéva
valjon, ezzel csupan az egyének néhany szazaléka él.
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2.2 Folyamatelméletek

A folyamatelméletek azt vizsgaljak, hogyan motivalddnak az emberek. Azzal
a folyamattal foglalkoznak, amelynek soran a motivacio létrejon, és azzal,
hogyan allithatjuk be folyamatainkat a motivacids szintek megvaltoztatasa
érdekében. A motivacié folyamatelméleteire ugy is gondolhatunk, mint
amelyek arra sszpontositanak, hogyan torténik a motivacio.

A motivaci6 f6bb folyamatelméletei a kovetkezok: Skinner megerdsitésel-
mélete, Vroom elvaraselmélete, Adam méltanyossag elmélete, Locke célmeg-
hatarozaselmélete, Deci-Ryan 6nmeghatarozas elmélete.

Deci — Ryan 6nmeghatarozas elmélete (Self Determination
Theory, SDT ) (1985)

Az dnmeghatarozas elmélet (SDT) nemcsak a céliranyos viselkedés teljes meg-
értését segiti, hanem figyelembe veszi azt, hogy a pszichologiai fejlédést és jol-
létet nem lehet elérni anélkiil, hogy ne vizsgalnank meg az egyén sziikségleteit
(Deci és Ryan 2000). A sziikségletek ugyanis, amelyek hozzasegitenek a célok
kialakitasahoz, befolydsoljak az egyén pszicholdgiai potencialjat és a belsé
szabalyozé folyamatokat, amelyek a célelérést is iranyitjak. Az SDT szem el6tt
tartja az egyén alapvetd igényeit, harom alapsziikségletet hatdroz meg:

* Onallosag (autonomia),

» kompetencia (hozzéértés)

o tarsas kapcsolatok (kotédés)

Az SDT esetében a hangsuly a motivacios folyamaton van, amely az egyén-
ben lezajlo kognitiv szocidlis fejlédési folyamatot irja le. Tehat a hangsuly
nem a cél tartalman, hanem az annak eléréséhez sziikséges folyamaton van
(Deci és Ryan 2000). A harom alapsziikségletnek fontos szerepe van a belsé
motivdcid kialakitasaban, a legnagyobb hatast az autonémia és kompetencia
érzése adja.

Az SDT az egyént olyan szereplének tekinti, aki aktiv, novekedésorientalt
és sajat maga pszichés sajatossagait, 6nbecsiilését, onérzetét integralja egy
nagyobb tarsadalmi struktiraba. Az emberi szervezet adaptiv részét képezi
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az, hogy érdekes tevékenységeket folytathat, mozgosithatja kapacitasait, tar-
sadalmi csoportokhoz tartozhat, a belsé szellemi és kiilsé térsas kapcsolatok
soran szerzett tapasztalatait egybevetheti. Az egyén a harom alapsziikséglet
segitségével és a kiils6 bels¢ szabalyozottsag valtoztatasaval probalja megte-
remteni a sajat jollétét (Deci és Ryan 2000).

A kozponti kérdés a motivacié minéségének meghatdrozasanal, hogy az
illeté motivacidja autoném (belsd), vagy kiviilrél kontrollalt (kiils6). Auto-
ném, vagy belsé motivaciorol, akkor beszéliink, ha az egyén elkotelezett a
feladat irant, annak értékeit magaénak tudja, és egyfajta internalizacios folya-
mat indul el az egyénben. A belsé motivaciénak szamos pozitiv eredménye
van, tobbek kozott a kitartas, az egészségesebb viselkedés és a hatékonyabb
teljesitmény (Deci és Ryan 2008). Az SDT szerint az embereket altalaban
munkajuk, vagy mas tevékenységek elvégzése kozben dltalanosan kétfélekép-
pen lehet motivélni, egyrészt kiils6 tényezdékkel, masrészt belsé tényezdkkel.

A bels6 tényezok olyan tényezok, amelyek nem feltétlentil kiviilrél jutal-
mazzak, vagy tdmogatjak az egyént, ugyanakkor mégis képesek fenntartani
az egyén érdeklodését, kreativitasat tartds eréfeszitését a cél elérése érdeké-
ben. A belsé motivacié azt jelenti, hogy az egyén aktiv részvételt véllal a fela-
dat megoldasaban, mert azt érdekesnek taldlja, és tigy gondolja, hogy segiti a
fejlédésben (Deci és Ryan 2000). Ha egy olyan viselkedést, amelyet az egyén
belsé indittatasbdl kezd el, utdlag jutalmazni kezdenek, az aladshatja az egyén
lelkesedését (Deci 1971). A pozitiv visszajelzés nemcsak a belsé motivaciot
erdsiti, hanem kielégiti az egyén kompetenciaigényét is.

Bandura énhatékonysag elmélete (Self Efficacy Theory) (1977)

Albert Bandura énhatékonysag elmélete szerint az énhatékonysag az egyén
azon nézete, hite, hogy képes sikeresen teljesiteni egy adott feladatot vagy
célt, igy befolyasolva életének eseményeit és sajat érzéseit. Ez a hit a személyi-
ségfejlddésben, a motivacioban és a viselkedésben is fontos szerepet jatszik,
és négy 6 forrasbol alakul. Az elmélet szerint fontos, hogy vannak olyan
tényezG6k, amelyek az egyén viselkedését befolyasoljak:

 masok viselkedése

* kdrnyezet

* egyéni kognitiv képességek
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A felsorolt tényez6ék koziil mindharom kiemelkedSen fontos és hatnak egy-
masra, ugyanakkor a legfontosabbnak az egyén kognitiv képességei tekint-
het6k. Bandura (1977) szerint a kdrnyezetiinkbdl tanulunk, megfigyeljiik a
minket koriil vevék mintait és ezekbol meritiink. Fontos a masok viselke-
désének, érzelmi reakcidinak, attitidjének megfigyelése, utanozasa, hiszen
ebbdl fejleszthetjiik tovabb a sajatunkat (Olah 2006).

Az énhatékonysag lényege, hogy ha az egyén hisz abban, hogy képes elvé-
gezni, megoldani az eldtte all6 feladatokat, akkor sikert fog elérni. A folya-
matban fontos szerepe van a jutalomnak és a kiilsé kornyezetbdl érkezo
impulzusoknak (Kispal-Vitai 2013).

Az énhatékonysag négy forrasa (Bandura szerint):

1. Mesterélmények: Sikeres korabbi teljesitmények névelik a bizalmat a

hasonl¢ feladatok irant.

2. Helyettesité élmények: Masok (hasonmasaink) sikere inspiralhatja és

novelheti sajat énhatékonysagunkat.

3. Verbalis meggy6zés: Masok batoritasa és biztatasa (bar kevésbé haté-

kony, mint a sajat tapasztalat) javithatja az énhatékonysagot.

4. Fizioldgiai és érzelmi allapotok: stressz, szorongds vagy faradtsag nega-

tivan befolyasolhatjak az énhatékonysagot, mig a pozitiv érzelmek
novelhetik.

3. A kérusban valo éneklés és az onmeghatarozas elmélete
(SDT)

A Deci és Ryan altal kidolgozott 6nmeghatarozas-elmélet (SDT) szerint a
motivaciét nagymértékben befolyasolja harom velesziiletett pszicholdgiai
sziikséglet: az 6nallosag (autondmia), a kompetencia (hozzaértés) és a tarsas
kapcsolatok (kotédés). Ez a keretrendszer szolgal alapelvként a koruséneke-
sek motivacidinak megértéséhez.

Az egyik legfontosabb motivacid a kozosség, a tarsas kapcsolatok és a
tarsadalmi kotédés érzése, amelyet a kdrusok elésegitenek A koérusban valo
részvétel eredendden tamogatja a kapcsolatteremtés igényét. Az egyének
gyakran csatlakoznak kérusokhoz, mert kapcsolatot keresnek masokkal, és
a valahova tartozds érzését keresik. A koruséneklés fokozza a jolétet azal-
tal, hogy tamogat6 szocidlis kornyezetet teremt, ahol a résztvevék értelmes
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kapcsolatokat alakithatnak ki (Johnson és mtsai. 2016; Petrovsky és mtsai.
2019; Rong és mtsai 2025) Ez a kozosségi aspektus kiilondsen nagy hatdssal
lehet a marginalizalt csoportok és a maganyossaggal kiizd6 egyének szamara,
mivel a részvétel elGsegiti a szocidlis készségeket, és csokkenti az elszigeteltség
érzését (Dingle és mtsai. 2012; Rong és mtsai. 2025). A kérusénekesek olyan
kollektiv élményekben vesznek részt, amelyek elGsegitik a tarsas kapcsola-
tokat és az Osszetartozas érzését, kielégitve a tarsas interakcid iranti belsé
vagyukat. A fokozott tarsadalmi kohézid és a kozos zenélés a korustagok
korében fokozott pozitiv affektushoz és mentalis joléthez vezet, ami hang-
stulyozza a tarsas kotddések fontossagat a motivacio biztositasaban (Dingle
és mtsai. 2012; Maury és mtsai. 2022; Stewart és Lonsdale 2016). Az éneklés
kozos élményei nemcsak érzelmi kapcsolatokat épitenek, hanem az éneke-
sek kozott a kozosség pszichologiai érzését is erdsitik, ami 6sszhangban van
az SDT azon tantételével, hogy a tarsas kapcsolatok donté fontossaguiak az
intrinzik motivaci6 szempontjabol. A csoportos éneklés egyiittmikods jel-
lege nemcsak a baratsagok kialakulasat segiti el6, hanem a kdrustagok kozott
az Osszetartozas érzését is taplalja (Barrett és Zhukov 2022; Fernandez-
Herranz és mtsai 2021).

Ezen tulmenden a kompetencia fogalma jelentésen kotddik a kdrusban
vald éneklés élményéhez. Az olyan mivészeti tevékenységben valo részvétel,
mint a korusban vald éneklés, lehetévé teszi az egyének szamara, hogy fej-
lesszék éneklési képességeiket és muvészi kifejezOkészségiiket. A kutatasok
azt mutatjak, hogy a kompetencia érzése kozvetleniil hozzajarul a résztvevok
jolétéhez, a jobb onhatékonysag pedig a kérusban valé nagyobb megmara-
dasi aranyhoz kapcsolodik (Ardahan 2018; Livesey és mtsai 2012; Redman
és Bugos 2018). Az énekesi jartassag feltarasa és elérése erdsitheti az 6nazo-
nossagot és az dnbizalmat, lehet6vé téve az énekesek szamara, hogy képesnek
és tigyesnek érezzék magukat, ami viszont megerdsiti a korus iranti elkote-
lezettségtiket.

Az autondmia a motivacié masik kritikus aspektusa, amellyel az 6nmeg-
hatarozas elmélete (SDT) foglalkozik. Egy kérusban a résztvevoknek gyakran
lehetdségiik van arra, hogy bizonyos foku valasztasi lehet6séget gyakorolja-
nak a részvételiikkkel kapcsolatban, legyen szd akar a repertoar kivalaszta-
sarol vagy a részvétel szintjér6l (Pendergast 2022; Sanguinetti 2023). Ez az
autonomia el8segiti a zenélés folyamataba vald pozitiv bekapcsolddast, mivel
azok az egyének, akik részvételiiket Onirdnyitottnak érzékelik, jellemzéen
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magasabb szintl elégedettséget és motivaciot mutatnak. A felndtt énekesek
példaul olyan motivaciokat fejeznek ki, amelyek a személyes élvezethez, a
tanuldsi lehetéségekhez és a kreativ kifejezéshez igazodnak, ami alahuzza az
autonomia fontossagat a korusban valo részvétel iranti elkotelezettség fenn-
tartasaban (Livesey és mtsai 2012; Redman és Bugos 2018).

Az dnmeghatarozas elmélete (SDT) altal biztositott motivacios keret nem-
csak a korusénekesek pszicholdgiai 6sztonzéit vilagitja meg, hanem az ilyen
elkotelezettségbdl szarmazd szélesebb kord tarsadalmi és mentalis egész-
ségiigyi elonyokre is ravilagit. A kutatasok kovetkezetesen kiemelik, hogy a
kérusban valo részvétel noveli az életelégedettséget és eldsegiti a mentalis
jolétet, koszonheten a kozosségi éneklésben rejlé autondmia, kompeten-
cia és tarsas kapcsolatok kozotti kolcsonhatasnak (Johnson és mtsai 2013;
Livesey és mtsai 2012; Parker 2017). Kovetkezésképpen a korusban vald
részvétel olyan gazdag kontextust példaz, amelyben az SDT alapelvei mélyen
megvalosulhatnak, ami az egyes énekesek és a koruskozosség egészének
javara valik.

4. A korusban valo éneklés és az énhatékonysag elmélet

A korusénekléssel Osszefiiggésben a mesterélmények donté szerepet jatsza-
nak. Az egyének Onbizalmat nyernek azaltal, hogy sikeresen vesznek részt
az énekgyakorlatokban, a kérusmivek éneklésében és az eldadasokon, ami
eldsegiti a képességek és a kompetencia érzését (McPherson és McCormick
2006). Fisher hangsulyozza, hogy akik pozitivan érzékelik a fejlédésiiket,
nagyobb valoszintiséggel maradnak elkotelezettek a kérustevékenységek-
ben (Fisher 2014). Ez a dinamika jol szemlélteti a mesteri tapasztalatok és az
onhatékonysag kozotti kolcsonos kapcesolatot.

Az éneklés kollektiv élménye elésegiti a kozosségi érzést, és a tarsaktol
kapott szocialis tamogatas és szobeli batoritas révén megerdsiti az egyéni
onhatékonysagot (McConnel és Beach 2021). Ez a kdzos élmény olyan tamo-
gatd légkort apol, amelyben az énekesek internalizaljak sikereiket és tanul-
nak egymastdl, ezaltal erdsitve dnhatékonysagi meggy6zddésiiket (Huang és
Mayer 2018)

Tovabba a kdérusban vald csoportos éneklés bizonyitottan fokozza az
érzelmi allapotokat, ami dsszhangban van Bandura koncepcidjaval, amely
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szerint a fiziologiai és érzelmi allapot az 6nhatékonysag forrasa (Dingle
és mtsai 2012). A kéruséneklésben vald részvétel sszefiiggésbe hozhato
a hangulat javulasaval és a stressz csokkenésével (Reagon és mtsai 2016;
Stone és mtsai 2018). A kozos zenélés kozos élménye fokozza a résztvevok
érzelmi kifejezését, és hozzajarul a kollektiv 6romérzethez, ami megerdsiti
a pozitiv pszicholdgiai allapotokat (Dingle és mtsai 2012; Redman és Bugos
2018). A koérusban vald részvétel a maganyossag csokkenésével és az dssze-
tartozas fokozott érzésével jar egyiitt, ami jelentdsen hozzdjarul a mentélis
egészségi allapot javulasahoz (Rong és mtsai 2025). Dingle és munkatarsai
kiemelik, hogy a kéruséneklés segit az érzelmek szabalyozasaban és pozi-
tiv hangulatot teremt, eldsegitve a timogatd kornyezetet, amely eldsegiti a
tagok 6nhatékonysagat (Dingle és mtsai 2012). Hasonldképpen, McPherson
és McCormick is targyalja az dnhatékonysag jelentdségét a zenei teljesit-
ményben, jelezve, hogy a magasabb dnhatékonysaggal rendelkezé egyének
rugalmasabbak és hatékonyabban épiilnek fel a kudarcokbol (McPherson és
McCormick 2006).

5. Konkluzioé

Osszefoglalva, az dnmeghatérozas elméletének alkalmazésa a kéruséneklés
kontextusaban atfogd megértést mutat arrdl, hogyan segitik el6 az intrin-
zik motivaciokat. Az autonomia, a kompetencia és a tarsas kapcsolati sziik-
ségletek kielégitésével a korusénekesek fokozott pszicholdgiai jolétet, foko-
zott tarsas kotddést és a zenei gyakorlatuk iranti elmélytilt elkotelezettséget
tapasztalnak.
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Péter Fva

,SIESS, KERESZTYEN, LELKI JOT VALLANI" -
OTSZAZ EVES TINODI DALLA A PROTESTANS
KORUSIRODALOMBAN

A protestans énekeskonyvek 6riznek néhany olyan dallamot a Reformacié
els6 évtizedeibdl, a XVI. szazadbdl, amelyek ma is idszert iizenettel birnak.
Ilyen Tinodi Lantos Sebestyén két éneke: a Siess, keresztény, lelki jot hallani,
valamint az Imddkozzatok és buzgon kérjetek szévegkezdetd. Els6 monda-
tomban az driznek kifejezést hasznaltam, mert valoban féltve évott kincsnek
szamitanak ma, abban a korban, amelyben minden régi elvetendének itélte-
tik, sokak elgondolasa szerint. Kodaly Zoltan irtale 1935-ben: ,, Akadtak, akik
a régi dal dpoldsdba holmi reakciés, hdtratekintd, visszafelé halado szandékot
szeretnének belemagyardzni. Elfelejtik, hogy minden nagy miivészetnek kettds
arca van: mennél régibb szdzadokba nyiilnak vissza a gyokerei, anndl messzibb
jovébe sugdrzik ki. A fa korondja oly magasra nd, amilyen mélyen furodik gyo-
kere a talajba. A magyar zene is: minél mélyebben bocsdtja gyokereit a magyar
lélek talajaba, anndl magasabbra né a korondja, anndl tovabb él..."

Az iskolai tankonyvek Tinodit a magyar epikus koltészet jelentds alak-
jaként, a 16. szazad legkivalobb énekmondojaként mutatjak be. 1505 koriil
sziiletett, a Baranya megyei Tindd kozségben. Pécsett jart iskolaba, ahol latin
nyelvtudasra tett szert és a kottaolvasast is megtanulta. Szigetvaron vitézként
és frodeakként szolgalt Torok Balint udvaraban, majd annak fogsagba keriil-
tét kovetden, vandorénekes modjara bejarta az egész orszagot. Végiil Kassan
telepedett le. 1556-ban halt meg, Sarvaron.? Tobb helyszinen emléktabla, szo-
bor és festmény emlékeztet a magyar kulturtorténet eme fontos személyére.

1 Kodaly Zoltan: Visszatekintés I. Zenemiikiado, Budapest, 1954, 45-49.

2 Emléktdbla 6rzi nevét Kassan, szobor Budapesten, Egerben, Dombdvaron és a szigetvari var-
ban. Orlai Petrich Soma olajfestményen 6rokitette meg alakjat, Nadasdy Tamas nador tarsa-
sagaban. Farkas Ferenc zeneszerz kantatat kompondlt Tinddi histéridja Eger vir viadaljérdl
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Tinodi szemtandi hitelességgel, sajat tapasztalat alapjan, vagy szavahihetd
hirvivék elbeszéléseire tamaszkodva irta le a térok taborban, végvarakban
torténteket. Ez tukrozédik az 1554-ben, Kolozsvaron kiadott Cronica cima
gyljteményben, mely mavei koziil 23 éneket tartalmaz: 16 magyar torté-
nelmi targyu, 2 vilagtorténelmi eseményt rogzitd, 2 bibliai témat feldolgozo
és 3 erkolesi példazatot leird éneket. Legismertebb a Summadjdt irom Eger
vdrdnak kezdet(i. A gyijteménybe foglalt dallamok sokdig a szajhagyomany,
személyes tovabbadas utjan terjedtek és maradtak fenn annak ellenére, hogy
kottaval adta ki azokat a kolozsvari Hoffgreff nyomda. Azonban a térok
hédoltsag és a haborus viszonyok kozott a magyar zenei élet, zenei mivelt-
ség, erGsen visszaesett allapotot titkrozott. Kevesen voltak kottaolvasok, nem
is volt igazi igény erre a készségre.

A protestans énekeskonyvekben Tinddi két énekét a historias és egyhazi
énekstilus darabjai kozott tartjuk szamon. A historias ének sajatosan magyar
epikai, illetve mtizenei mifaj, amely a 16. szazadban, a torék hodoltsag
koraban alakult ki. A Siess keresztyén szévegkezdetii ének szaffikus strofaju,
tartalmat tekintve David és Goliat torténetének megverselése. Célja: tanito
példat hozni a harcra, a torok elleni, a Gonosz elleni harcra. Kozvetleniil
keletkezésekor nem hasznaltak gytilekezeti énekként, de késébb bekeriilt az
énekeskonyvekbe. Az eredeti mu 100 strofajabdl a reformatus énekeskonyv
csupan 6 versszakot Oriz, melyek az ének 6 tanulsagat kozlik. Az els6 vers-
szak szinte teljesen eredeti formaban szerepel az 4j, XX. szazadi énekeskony-
vekben, csupan masodik soraban lathato kis modositas,* mely énekelhetdség
szempontjabdl jé csere. A masodik versszak atkoltésnek tekinthetd, a har-
madik versszak az eredeti koltemény 79-80. versszakanak Osszeolldzasa.
A 4. versszakban egy szocsere lathatd,* az 5. versszakban csupan kis mddosi-
tas észlelhet6.> A 6. versszakban mar jelentés a valtozas. Utolsé strofa 1évén,
az énekszovegekre jellemz6 zar6 szovegformula jelenik meg, mely nem felel
meg teljesen az eredeti kélteményben szerepl6 szévegnek.®

cimmel. Hangfelvételeken szerepelnek énekei, tobbek kozott Kobzos Kiss Tamads, Gregor
Jozsef és a Kaldka egytittes el6adasaban.

3 O torvénybdl hadakozni tanulni helyett: Régi torvénybdl harcolni tanulni

4 Fejedelemség csak vagyon Istenben helyett: Fejedelemség vagyon csak Istenben

5 Ne essél kétségben nagy jovoltdban helyett: Ne ess kétségbe 6 nagy jovoltdban

6 Dicsérjiik Istent nagy hdlaaddsban, Enekmonddsban.
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Dallamvonal tekintetében nem tortént valtozas a kozel ot évszdzad alatt, a
ritmusban helyenként modosultak hangértékek. Jol ismert, kedvelt ének lehe-
tett, mert a XVII. szdzadban felbukkant egy valtozata, késdbb pedig Pécseli
Kiraly Imre (1590-1641) irt 4j verset hozza, mely Jézus keresztfan elhangzott
7 szavara épill. Az 1744-es kottas kolozsvari énekeskonyvben kozolték ezt a
valtozatot, Paradicsomnak te szép él6 faja kezdetli széveggel. Csomasz Toth
Kalman egyhazzenész-lelkipasztor annyira fontos éneknek tartotta Tinddi
szaflikus dallamat, hogy német nyelvre leforditotta sz6vegét és kozolte abban
a kotetben, melyet a reformacié koraban keletkezett magyar dallamok kiil-
foldi egyhdzakban torténé megismertetésére szerkesztett.” Mind az eredeti
szoveggel, mind a mellékalak szvegével ismertté valt az ének, megihletve az
egyhazi kérusmivek alkotdit.

Gardonyi Zoltan (1906-1986) zeneszerz6 egynemtikari mtivet komponalt
a dallam feldolgozasaként. Az els6 dallamiv unisono inditdsa utan a cantus
firmust a szopranba helyezte. A masodik és harmadik szélam, e homofon
feldolgozasu részben harmoniai kiséretet biztosit. Az els6 rész zar6 iiteme-
iben a zeneszerzd fokozatosan lépteti ki a szélamokat, athajlast biztositva a
masodik versszak zenei anyagahoz. A mii masodik egységében a kozépsé
szolam veszi at Tinodi dallamat, a hosszt hangértékekben haladé harmadik
sz6lam “A” hangzén intonalt harmoniai pillérhangokkal timasztja ald azt.
A fels6 szélam szabadon ivel$ dallamrajzot ir le, korbe dlelve a 6 dallamot,
de minden dallamsor kezdetét sziinettel inditva el6térbe helyezi az egyhazi
ének dallamat. Megjegyzendd, hogy e kompoziciéban a masodik versszak
szOvege nem azonos a gyiilekezeti énekeskdnyvben olvashatéval.

Birtalan Jozsef (1927-2017) erdélyi zeneszerz6 feldolgozasa stréfikus.
Az egyhazi ének elsé, masodik, hatodik versszakanak szovegét alkalmazva
haromszélamu homofon feldolgozasu vegyeskari miivet alkotott, mely
amat6r egyhazi énekkarok repertoarjaba is besimulhat. A {6 dallam mindvé-
gig a szopran szolamban hangzik fel; a két kisérd szolam dallamaba beékelt
hajlitasok atfuté és elugré hangokat szolaltatnak meg, dinamikusabba vara-
zsolva a zenei anyagot.

7 Csomasz-Toth Kélmén (kozr.): O wahres Wort — Kirchenlieder aus der Reformationszeit in
Ungarn. Budapest, 2005.
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A legkomplexebb Osvath Viktor (1921-1985) lelkész-karnagy feldolgoza-
sa.® Kiemelve az ének 1, 3, 5 és 6 strofajanak szovegét, végigkomponalt mivet
alkot, melyben a zenei anyagot stréfarol-strofara haladva valtozatos médon
épiti fel. Orgonaszélamot is beépit a mibe, mely a kompozicié kezdetén ugy-
nevezett intondciot szdlaltat meg, ahogy a gyiilekezeti éneklés bevezetésekor
is szokas; a strofak kozott atvezetd zenei anyagot biztosit; a korus felhangza-
sakor pedig, idénként duplazva egy-egy szélam belépési dallamat, harmo-
niai alatimasztasként szolgal. A mi elsé nyolc iitemében figyelmiinket egy
6t hangbdl 4116 zenei motivum ismételgetése koti le. Az orgona zenei szoveté-
ben a gyiilekezeti ének dallamanak elsd, lehajlé ivii dallammotivuma jelenik
meg, négyszer ismétlédve, a g-moll hangnem tonikai akkordjanak alap, terc
és kvint hangjan, majd a hangnem hatodik fokan. Ezt koveten egy forgo
motivumot abrazol6 mixtira, parhuzamos mozgasu, szext megforditasokbodl
all6 akkordmenet jelenik meg, mely lefelé haladé dallamivvel, a dominans
funkcioju, koronaval meghosszabbitott akkordra vezet, el6készitve az egyhazi
ének unisono bemutatasat. Az egyhazi ének dallamat nem fedi el az orgona
hangzasa, a hangszer csupan harmoniai alatamasztast biztosit, rovid ideig
megszolaltatott, alaphelyzetd, vagy megforditasban megjelend akkordokkal.

A kovetkez6 versszakhoz atvezetd, 12 iitemnyi orgonaszolé zenei anya-
gaban az egyhdzi ének masodik dallamsora és annak enyhén modosult ive
fedezhet6 fel. A két iitemnyi dallamiv felfele halad¢ tiszta kvintenként egyre
magasabban hangzik fel, szekvenciaszerii ismételgetéssel, fokozatosan eltavo-
lodva az eredeti hangnemtdl, de végiil visszakanyarodva a g-moll tonalitasba.
A korus belépésekor csak a ndi szélamok énekelnek: a szopran szélamban
megjelend cantus firmust az alt szélam ellenpontozza. Ezt az orgonakiséret
is duplazza. A kérus harmadik belépését 9 {itemnyi orgonaszolo elézi meg,
melyben el6térbe keriil az egyhazi ének harmadik dallamsora. A kiilonb6z6
hangmagassagokon torténd dallamismétlés ez alkalommal is fokozatosan
eltavolit a kiindulé hangnemtdl, de a sz6l6 rész végére (43. litem) visszatér
az eredeti hangnem és igy beléphet a vegyeskar. A cantus firmus a férfi sz6-
lamban hangzik fel, a n6i szélamok pedig egymassal terc-, szext parhuzam-
ban, vagy ellenmozgasban haladva valaszolgatnak (két méréiitésnyi tavol-
sagra hatra maradva), ismételve a sz6veg {6 mondanivaldjat. A strofa végén

8 Hargita Péter (szerk.) Meghddol lelkem tenéked, nagy felség — Osvdth Viktor egyhdzi énekfel-

dolgozdsai. II. kotet. Két- és haromszélamu vegyeskarok. Kecskeméti Reformatus Egyhaz-
kozség, Emmaus kiadd, 2011, 24. old.
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a szolamok picardiai terces akkordban kapcsolédnak dssze, mely hangzas a
szoveg pozitiv lizenetét nyomatékositja. Az orgona utolsé 6nallé belépése
a moédositott terc hangjaval indit, majd négy litemnyi ereszkedd szekvencia-
val el6késziti a haromszélamu vegyeskar megszolalasat. A 16 szazadi dallam
homofon letétjének hanganyagat az orgona duplazza. A mi végén 4 iitemnyi
kiilsé boviilés lathato, mely allargando tempojelzéssel, fokozatosan lassulva,
tinnepélyes lezarast biztosit.

Tinodi énekét a kortars zeneszerz6, Vajda Janos (1949-), az Istenes ének
cimi, nagyméreti kompozicidba foglalta be. A Tiszantuli Reformatus Egy-
hazkertlet felkérésére irt ma 2017. oktober 31-én, a Reformacio 500. évfor-
duléjanak emléknapjan tartott iinnepi istentisztelet keretében hangzott fel
elGszor, a debreceni reformatus Nagytemplomban. A ma hét, ismert, protes-
tans egyhazzenei szempontbdl igen fontos egyhazi énekre épiil. Els6 maga a
Tinddi ének: Siess, keresztyén.® A monumentalis mu legelsé részében hang-
zik fel, el6bb orgonan bemutatva, majd fiatal gyermekhangon, késébb néi
hangokon és végiil gyiilekezetszer(i unisono hangzasban. A szélamok éne-
két fokozatosan gazdagodd orgonakiséret timasztja ald, majd az orgona telt
hangzast, improvizativ sz6lorészét kovetden, homofon, négyszdlamu feldol-
gozasban hangzik fel az ének.

Gardonyi Zoltan Tinodi dallamanak mellékalakjat is feldolgozta. A négy-
szolamu vegyeskarra irt Paradicsomnak te szép él6 fdja ciml kompozicio
é-mollban, szopran szélam megszolaltatasa nélkiil indul. A cf az alt szélam-
ban hallhatd, csak a harmadik, magasra ivelé dallamsortdl kezdve keriil at a
szopranba. A masodik versszakban a dallam dominans hangnemben, kvinttel
fentebb, h-mollban, basszus szélamban keriil bemutatdsra, majd a zaro, har-
madik stréfa, Gjra é-mollban jar. A ma harmadik stréfdjanak zard részében
rovid, az egyhazi ének dallamfordulatait felhasznald, szabad imitacids rész
talalhatd. A szaflikus strofa utolso, rovid sora, Idvességiinknek szovegrésznél,

9 Masodik az 57. zsoltar Irgalmazz, uram, irgalmazz nekem szévegkezdettel, Szenci Molnar
Albert szévegforditaséval. Harmadik ének Aldott az a férfi... kezdettel a Biblidbdl szdrmazé
szoveget, Jeremias konyve 17,7 részét, Karoli Gaspar forditdsdban tarja a hallgatosag elé.
A negyedik rész a Varadi énekeskonyvbdl atvett, ismeretlen fordit6tol szarmazé magyar szo-
vegben az 1. zsoltar tartalmat tarja elénk, Boldog az ollyan ember az Istenben... szovegkez-
dettel. Otodikként Balassi Bélint éneke kovetkezik: Adj mdr csendességet, majd a Mi Atydnk
Szenci Molnér Albert forditdsdban, az Oppenheimi Zsoltarfiiggelékb6l. A mivet Krisztus
jovetelén ujjongé szévegtartalom zarja: Uj vildgossdg jelenék, melyet a Batthydny-kodex sze-
rinti valtozatban hasznal a szerz6.

97



HAITI ZENEJETOL A FILMZENEIG - STUDIES ON MUSIC

augmentalt hangértékekkel a szopran szolamban talalhatd. Az egész mu
sordn a kisér6 szélamok rovid, ismétlddé motivumokkal, dallamtoredékek
hangoztatasaval ellenpontozzak a cantus firmust. A szerzd lassu tempot és
tobbnyire halk dinamikat hasznal. Az egyetlen poco forte rész a harmadik
stréfa harmadik soraban jelenik meg: ,,Es megszerzdje szent békességiink-
nek”. Ez a zar6 stréfa csticspontja, mely utan a hangerd djra pianissimo-ig
csokken.

Az ismertetett zenemtivek ramutatnak arra, hogy Tinodi Lantos Sebes-
tyén 16. szazadi énekei nem csupan torténeti emlékek, hanem a zeneszerzk
kompozicidinak koszonhet6en él6 zenei értékek. A protestans énekeskony-
vekben fennmaradt dallamok évszazadokon ativelve ihlették meg a késdbbi
zeneszerzOket, akik kiillonboz6 stilusokban és apparatusokra értelmezték
ujra azokat. A feldolgozasok azt bizonyitjak, hogy a hagyomany nem gatja,
hanem forrasa az alkoté megujulasnak. Tinodi 6roksége igy a magyar egy-
hazzene folytonossaganak és jovobe mutatd erejének egyik legszebb példdja.

Irodalom
Birtalan Judit (szerk.): Ha folyéviz volnék - vdlogatds Birtalan Jozsef kérusmiiveibdl.
GraFol Print Kft., Tiszatjvaros, 2018.

Boros-Konrad Erzsébet (szerk.): Birtalan Jozsef pedagdgiai és zeneszerzdi munkds-
sdga. Kriterion Kényvkiadé, Kolozsvar, 2011.

Csomasz-Téth Kalman (kozr.): O wahres Wort- Kirchenlieder aus der Reformation-
szeit in Ungarn. Budapest, 2005.

Hargita Péter (szerk.) Meghddol lelkem tenéked, nagy felség — Osvdth Viktor egy-
hazi énekfeldolgozdsai. 11. kotet. Két- és haromszoélamu vegyeskarok. Kecskeméti
Reformatus Egyhazkozség, Emmaus kiado, 2011.

Kodaly Zoltan: Visszatekintés I. Zenemtkiadd, Budapest, 1954.
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Varjasi Gyula

KIRALY-KONIG PETER MISEKOMPOZICIOI

A Magyar Tudomanyos Akadémia 200. sziiletésnapja és a Magyar Tudomany
Unnepe alkalmabdl olyan alkotorol szeretnék szolni, aki életmuvével kiérde-
melte varosunk elismerését. Kiraly-Konig Péter neve szorosan 6sszefonodott
Szeged varosaval és a magyar egyhazzene torténetével. Ezért volt szerencsés a
szegedi zeneiskola tanaranak, Marosvari Attilanak a javaslata, hogy a szegedi
zeneiskola vegye fel egykori igazgatdja nevét.

Az 6 misekompoziciéi nem csupan zenemuvek, hanem a szegedi temp-
lomi kozosség szamara a zeneszerzd zenei hangban megfogalmazott vallo-
masai.

A szegedi Szent Gellért templom bejdrati ajtajdin 1évd érem

Kiraly-Konig Péter (1870-1940) a 20. szazad elején fejtette ki tevékenységét,
abban a korszakban, amikor a magyar zene Bartok, Kodaly és Bardos hata-
sara Uj, nemzeti karaktert keresett. Kiraly-Konig azonban mads uton jar: 6 az
egyhazi zene hagyomanyait, a gregoridnt, a reneszansz poliféniat és a klasz-
szikus harmoniavilagot igyekezett egyensulyba hozni sajat kora érzékenysé-
gével. Zenéjében a méltosag és a hitbéli bensdség egyarant jelen van.
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Kiraly-Konig Péter a 19-20. szazad forduldjanak egyik legjelentdsebb
magyar zeneszerzdje és pedagogusa, a Szegedi Varosi Zeneiskola tobb mint
harom évtizeden at szolgald igazgatdja, az egyhazi és vilagi zenemuvészet
kiemelkedd alakja volt. 1870. majus 29-én sziiletett az ausztriai Stajer-
orszagban, Rosegg nevii kis faluban. Gyermekkorat nevelGsziileinél, az
angeri tanitd, Hoge Rudolf csaladjaban toltétte, itt ismerkedett meg a zené-
vel. Mar hatévesen templomi énekkarban énekelt, majd 11 évesen az admonti
bencések zenei iskoldjaba keriilt, ahol mély vallasos lelki és zenei élmények
formaltak. Késébbi tanulmanyait Grazban végezte, ahol Karl Prager, a filhar-
monia koncertmestere tanitotta, itt sziilettek elsé kompozicioi is — koztitk a
Leo-kantata és az ifjukori operaja, A praenestei fuvolas.

Teologiai tanulmanyokat is folytatott az admonti bencés rendben Frater
Marquard néven, de a zene iranti elkotelezettsége erésebbnek bizonyult.
1893-ban a rendbdl kilépve Emil Sauer ajanlasaval iratkozott be a budapesti
Zeneakadémiara. Itt Koessler Janos ndvendékeként zeneszerzést és orgonat,
Szabados Béla és Erkel Gyula irdnyitasaval zongorat, Szabé Xavér Ferencnél
hangszerelést, Harrach Jozsefnél zenetorténetet tanult. Osztalytarsai kozott
taldljuk Dohnanyi Ernét is.

1897-ben mivészi oklevelet kapott, majd szinhazi karmesterként dolgo-
zott Troppauban, Gy6rott, Aradon, Kassan és Erdély varosaiban. 1904-ben
Michalovich Odén javaslatéra elnyerte a Szegedi Varosi Zeneiskola igazgat6i
posztjat, amelyet 1935-6s nyugdijazasaig toltott be. Miikodése alatt Szeged
pezsgd zenei kozpontta valt: kérusmozgalmak, hangversenyek, oratdri-
um-estek formaltak a helyi kulturalis életet. Tanarként preciz, kovetkezetes
és lelkesité muvészpedagdgus volt, aki a legvalsagosabb id6kben - habord,
forradalmak, Trianon utani évek — is hii maradt hivatasahoz. Kiraly-Konig
nem csupan tanitd, hanem rendkiviil termékeny zeneszerzé is volt.

Egyhazi mivei koziil tobb zenekari miséjét is eléadtak, melyek koziil
kiemelkedik az a-moll Fogadalmi mise. Erdemes megjegyezni, hogy mise-
kompozicidin kiviil a Szent Istvan oratériumot 1939-ben a Kultuszminiszté-
rium palyadijjal jutalmazta. Egyhdzzenei 6rokségének legjellemz6bb vondsai
a gazdag harmoniavilag, a klasszikus formaérzék és a mély, hitbdl fakadod
ihletettség. Miséi a magyar katolikus egyhazi zene maradand¢ értékei kozé
tartoznak.
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A Szegedi DOm kottatardban az alabbi misék kottai taldlhatok:

G-duar mise (Missa prima) 1891, javitott véltozat 1935, SATB:
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Missa Calasantii (C-dur, 1906, zenekar+SATB)
B-dur mise 1913 (zenekar+SATB):
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a-moll mise 1922 (négyszélamu férfikarra)
Missa solemnis (Fogadalmi mise) C-dur (zenekar+SATB) 1924 junius 2:

Szegedi mise 1930 (zenekar+SATB) C-dur:
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D-dur mise (Két szélamu néi karra orgonaval, 1831):
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A kottatar kataldgusa még emlit ezeken kiviil is misekompoziciokat, amiket
eddig nem talaltam meg a kottak kozott. Ezek:

o Esz-duar férfikari mise 1936,

¢ E-moll mise (Esz)Sz E G E D témdval

Nincsenek meg a Szegedi Fogadalmi Templom kottataraban az aldbbi miséi:

* Missa ,Sanctae Elisabeth”, amelyet a szegedi Szent Erzsébet templom

szamara komponalt. Hangvétele tinnepélyes, mégis bensGséges; a korus
minden szélamat érzékenyen vezeti.

* A Missa brevis in honorem Sancti Stephani rovidebb, de ugyanilyen
szellemiségli mi: a liturgikus szolgdlatban is elhangozhatott, igy nem-
csak koncertmi, hanem valdban a szertartas része kivant lenni.

* A Requiem cimil gydszmise mar a zeneszerzd érett korszakabdl valo:
mély érzelmeket, dramai kontrasztokat rejt, ugyanakkor sosem veszti el
imadsagos jellegét. Ebben mintha a szerzé sajat koranak haborts és lelki
fajdalmaira is valaszt keresne.

Kiraly-Konig Pétert rendkiviili munkabiras, igényesség és szelid humor jel-

lemezte. Hires volt anekdotairdl és dertis természetérdl — legendas ,,biivos
tizennyolcas” torténete maig él a zenészkorokben:

A buvos tizennyolc

1914 majusaban az Eurdpa Kavéhdz zenei asztalandl sziiletett a kovetkezd
anekdota: Kiraly-Konig szivarra pukkantott, kortyolt egyet a korsé sorbdl,
majd fennhangon magyarazni kezdett:

— Mozart 1791-ben halt meg, és a szamok 0sszeadva tizennyolcat tesznek
ki. Tizennyolc év elteltével, 1809-ben elhunyt Haydn. E szamok 6sszege
ugyancsak tizennyolc. Haydn halalat kovetd tizennyolcadik évben, azaz
1827-ben Beethoven tavozott az él6k sorabdl. Haldla datumanak dsszege
megint csak tizennyolc. Hat nem kiil6nés, uraim?

— Valdban az! - szélt kozbe lelkesen az egyik pincér. - Kérem, én meg
1863-ban sziilettem, ami ugyancsak kiadja a tizennyolcat.

— Na, hallja! - formedt ra Kiraly-Konig. — Ne tolakodjon maga Beethove-
nék kozé! EI6bb haljon meg, és utdna magara is érvényes lesz a tizennyolc.
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7o

Bar osztrak sziiletést volt, onmagat mindig magyarnak vallotta: ,,Idegen-
bdl jottem, de rajongdn magyarra lettem” — vallotta Szent Istvan oratériuma
kapcsan.

Eletmiive a magyar zeneirodalom értékes része: klasszikus formamiivé-
szet, mély hit és fegyelmezettség jellemzi. Harminc éven 4t élt és alkotott
Szegeden, ahol igazgatoként, tanarként, karnagyként, zeneszerzéként és koz-
szereploként egyarant a varos kulturalis életét gazdagitotta. 1940 piinkdsd-
hétf6jén, hetvenedik sziiletésnapja el6tt két héttel hunyt el Szegeden.

Kiraly-Konig zenéjének egyik legkiilonlegesebb vondsa, hogy soha nem
a technikai bravurra épit. Kompozicioi letisztultak, minden hang a széveg
szolgalataban all. A polifén szerkesztés ugyan a régi mestereket idézi - talan
Palestrinat, taldn Lassust —, de a harmoniakban ott rejlik a 20. szazadi ember
reménye is.

Egy-egy akkord ndla nem pusztan zenei fesziiltséget jelent, hanem az
emberi 1élek rezdiilését: a konyorgés pillanatat, az 6rom ujjongasat, vagy
éppen a megbékélés csendjét. Miivészetében mindig jelen van az a mély
meggy6z6dés, hogy a harmdnia nemcsak hangok dsszessége, hanem az
ember és a vilag kozotti béke kifejezodése.

Irodalom

https://www.parlando.hu/2020/2020-5/Kerek_Ferenc.pdf

https://www.delmagyar.hu/helyi-kozelet/2020/02/szeged-legendas-zenepedagogu-
sara-kiraly-konig-peterre-emlekeztek-a-dugonics-tarsasagban

https://www.parlando.hu/2025/2025-3/Kiraly-Konig_Peter-155.htm
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Bosze Adam

EGY SZEGEDI KOTTAROL

Szerencsés helyzetben van a zenei antikvarius, amikor tanulmany irasara
kérik fol, ugyanis csak az emlékeiben kell kutatni, vajon melyik, a nagy-
kozonség szamara ismeretlen ritkasagot vegye el6 valamelyik kottaku-
pacbol. Mivel erds szegedi kotédést érez magaban, boldogan valasztja
Menner Janos egy szamara, és a keze iigyében 1év6 kottabibliografiak
irdi szamara ismeretlen kiadvanyt. EI6bb lassuk a dedikalt dokumentum
szakleirasat, majd a hozza fiiz6tt kommentart.

Menner Janos (1852-1923): Szeged-orszagos-kiallitasi polka. Zongorara
szerzé és Lévai Ignaczné drnének mély tisztelettel ajanlja Menner Janos. Op.
1 — Szeged, [1876], szerz6i kiadas. VN 1. 5, [1] p. 325 mm - Kiadoéi papir-
boriték nélkiil, kissé korbevagva. A szerzé sajat kezli dedikacidjaval (sajnos
a korbevagas érinti a kézirasos ajanlast): ,,A Krisztus bla]/juszii / ifj. Erdélyi
Igndc[z] / bardtomnak emlé[kiil] / Dr. Menner Jan[os].” Alatta minden bizony-
nyal tulajdonosi bejegyzés: ,, Anyosom engedelmébil”. Ritka kotta, amelynek
litografalt cimlapjan a mai Szegedi Tudomdnyegyetem f6épiilete lathato.

Az 1965-6s, Szabolcsi Bence és Toth Aladar altal jegyzett haromkatetes
zenei lexikon (a piros) csupan hat sort szentelt Menner Janos zongoramii-
vész-zeneszerzének, kompozicioi koziil is csupan egyet, a szegedi tj hid ava-
tasara irt indulot talalta fontosnak megemliteni. Lehet, hogy Menner zene-
muvei pusztan a helyi k6zosség szamara voltak fontosak, de tanari palyaja,
zenei szervezémunkdja minden bizonnyal messze a varos hataran tul érez-
tette hatasat. Az 1879-es szegedi arviz utani korszakban Szogedi Endrével
6 kisérletezett azzal, hogy olyan zenepartol6 egyesiiletet alapitson, amely
képes arra, hogy intézményes keretek kozott biztositsa a helyi kozonségnek a
szimfonikus miivek mélto el6adasat. Azért is érdemes ezen elméldzni, mert
ma, amikor a vidéki zeneélet jovéje a kormany néhany févarosi, vagy psze-
udo-vidéki korifeusanak tulajdonképpen semmit nem mond, azzal foglal-
kozni, azt tdmogatni hidbavalénak gondolja, addig a torténelem - példaul

107



HAITI ZENEJETOL A FILMZENEIG - STUDIES ON MUSIC

Menner Janos példajan keresztiil — arra figyelmeztet, hogy igenis, nemhogy
létjogosultsaga, sokkal inkabb eldnye kellene legyen minden nem budapesti
kezdeményezésnek a févarosiakéval szemben. Hogy jonnek 6k ahhoz, hon-
nan veszik a batorsagot, hogy szimfonikus zenekarok megsziintetésén, vagy
azok tdmogatasdnak csokkentésén gondolkozzanak?! ,Honnan jétt az otlet”
- ahogyan azt a Bartok Radio riporterei oly gyakran megkérdezték a muzsi-
kusoktdl — a nem budapesti zeneélet sorvasztasara, ahelyett, hogy azon a kér-
désen toprengenének, nem sok-e kilenc févéarosi szimfonikus zenekar, vagy
tamogatas tekintetében szimfonikus zenekar-szintii kamarazenekar békezl
finanszirozasa? (A kérdést szivesen megvalaszolom: de igen, sok, tul sok!)
De hagyom a jelen temetését, visszatérek Mennerhez, akinek zenei szervez6i
munkajardl keveset irtak, annal tobbet a Danké Pistaval apolt baratsagarol.
Egyszer allitdlag egy szegedi kavéhazban csendben mélazva cigarettazott
az orszagos hirdi ciganyprimas. Két slukk kozott flityorészett, viszont mint
Bartok és Kodaly egy paraszthaznal, a marvanyasztalnal ott figyelt Szommer
Bandi és Menner, és azonmodd lekottaztak a fiittyszot. Igaz, nem papirosra,
sokkal inkabb a marvanyasztalra.

Menner Janos tanari palyajanak negyvenedik évforduldjara, 1916 juniu-
saban a Szeged és Vidéke Ujsagirdja, ,,egy bizonyos” Juhdsz Gyula a kovetke-
z6ket tartotta fontosnak megjegyezni: ,,Egész nemzedékek néttek fol Menner
Janos keze alatt, akik téle az igazi muzsika megbecsiilését, a valodi tudds szere-
tetét tanultdk. Menner Janos, bar nem Szeged sziilotte, mégis egyik leghiibb és
leghasznosabb fia lett ennek a vdrosnak.” Unnepld cikkében révid életrajzot is
kozolt: , Menner Janos Budapesten sziiletett 1852-ben. Igazi muzsikus csaldd
gyermeke, akinek a zene adomdnydt mdr a bolcsdjébe tették a jotékony tiindé-
rek. Apja, Menner Kdroly a régi Nemzeti Szinhdz elsé hegediise volt, kordban
kitiin6 zenész, atyai nagybdtyja pedig, régens chori Budapesten. Iskoldit és a
muzsikdt Egerben tanulta ki Menner Janos, akit Zsaszkovszky Endre, a hires
egyhdzi karnagy és orgonista vett a szdarnyai ald. Hiiszéves kordban keriilt fol
Budapestre, majd Blaskovits Istvdn foldbirtokosndl volt zenei nevelé Menner.
Szegedre Unger Antal zenedei igazgato idejében jott 1874-ben, amikor a régi
zeneiskola a vdrosi bérhdz épiiletében volt. A szegedi szinhdzban is miikodott
egy esztendeig, mint brdcsds, Maké Lajos igazgatésaga alatt. A szegedi pol-
gari daldrddnak tizenhat esztendén dt volt lelkes karnagya és tobb vidéki dal-
versenyen tiintette ki magdt és daldrddjdt. A polgdri lanyiskoldban 18 éven
keresztiil tanitotta az éneket. [...] Kezei aldl keriiltek ki tobbek kozott Prelogg
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Jozsef, a vdrosi fégimndzium igazgatéja, maga is kitiiné zenei pedagogus,
Jarossy Dezs6, temesvdri egyhdzi karnagy, jeles zeneesztétikus, Fleischer Antal
operahdzi karnagy, akit Szegeden is jol ismernek kivételes tehetsége révén és
szamosan mdsok. [...] Menner Janos mint zeneird is igen érdemes munkdt vég-
zett. Danko Pistanak harmincndl tobb dalat 6 irta dt zongordra, a szegedi 1ij
kozuti hid avatdsdra is szerzett egy induldt, nemkiilonben Enyedi Lukdcs eskii-
vdje alkalmabol. Hivatdsat mindig és mindenben rajongo szeretettel igyekezett
betolteni, jo és hasznos polgdra tudott lenni mindig ennek a varosnak, amely
ma gyongéd szeretettel iinnepli 6t, egy hosszui, érdemes pdlya forduléjdn.”
Menner Janos egy sivar kornyezetben aligha tudta volna ezt a szép palyat
befutni. Kompozicidi, zeneélet-szervez6i munkaja csak megfelel6 igény
mentén fejthették ki hatasukat. Tiikre 6 a szegedi polgarsag zeneszereteté-
nek, annak a vagynak, hogy 6k maguk és gyermekeik megfelel6 polgari, vagy
nagypolgari zenei kérnyezetben éljenek és nevelkedjenek. Pontosan ennek az
igénynek és a felkésziilt pedagogusnak koszonheti palydjanak kedvezé alaku-
lasét Fleischer Antal karmester, aki tanaratél nem csupan a kotelezé drakon
kapott segitséget, hanem otthonaban tartott maganorakon is képezte, sot
allitélag kiilon neki megfogalmazott ujjgyakorlatokat is irt szamara. Menner
mindekozben folytatdja volt a divatos szérakozaskulturanak, komponistdja
a pesti és bécsi mintara szervez6dé baloknak, amelyeken a résztvevék nem
csupan az importalt tanczenére, hanem a helyi eseményekre reflektalé tan-
cokra mulatnak. Ki emlékszik mar Gebler Jézsefre, Jambori Jakabra, Hanki
Mihaly Edére, akik korabban bdven szolgaltattak mindségi tancmuzsikat?
Menner nyilvan tudta, kiknek az utjat koveti, amikor az 1876. évi Magyar
Orszdgos Ipar-, Termény- és Allatkidllitds emlékére szentelt egy lengyelkét.
Erdemes kitérni a dedikdcié cimzettjére. Ifj. Erdélyi Ignic nagymultt
ciganyzenész csalad sarja, testvéreivel egyiitt nem pusztan fogaddkban, vagy
balokon jatszott, hanem részt vett a szegedi zenekar el6addsain is. S6t, a kor
szokdsainak megfelel6en, a komoly szinhazi darabok el6adasa kozben tartott
sziinetekben is folkérték, hogy bandajaval jatsszon ,,édesbis magyar dalo-
kat”. Sokat koszonhetett nekik Danké Pista, hiszen Erdélyiék jatszottak eld-
szOr nagy és rangos nyilvanossag elétt a dalait. Lugosi Dome igy irt: ,, A zenét
akkor csak a ciganyzenekarok és katonazenekar szolgdltatta. Nagy hatdssal
volt a szegediekre az 1883. évi rekonstrukcids tinnepség és ezzel kapcsolatban
a kirdlyi par szegedi tartézkoddsa. Ekkor lép ki az ismeretlenség homdlydbol
Danké Pista, akinek magyar dalait jatszotta ifj. Erdélyi Igndc cigdnyzenekara
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a kirdly el6tt. Danko fejlédésére az elsé nyilvanos bemutatkozds sikere oridsi
hatdssal volt; tevékenységére hatott az is, hogy a kézonség minden tijonnan
megjelent Danko-hangjegyet megvdsdrolt.” Erdélyi érdemeihez tartozik még,
hogy 1876 és 1879 kozott tanitott a szegedi zenedében.

1923-ban ugyancsak a Szeged és Vidéke tette kozzé Menner haldlanak
hirét: ,Menner Janos meghalt. A haldlnak dus aratdsa van mostandban a
varosban. Egymdsutdn délnek ki a régiek, akik szamottevd egyéniségei voltak
a vdros kozéletének. Ma a reggeli ordkban eltdvozott az élék sordbol Menner
Janos is, a vdros zenei kultirdjanak egyik alapveté munkdsa, aki negyvenkét
éven keresztiil szolgdlta a vdrost és tanitotta zenére az ifjii nemzedéket. Ez a
negyvenkét esztendd kétszeresen szdamithat, mint a hdboriis évek, mert tobb
mint a fele, tele volt a kezdés idejének kiizdelmes részvétlenségével. Menner
Janos is kiizdott és dolgozott hivatdisinak szinhelyén kiviil is, hogy hiveket
szerezzen a zenének és zenei kultiirdnk elérje azt a szinvonalat, amelyen mdr
most dll. Hasznos és lelkes munkdja volt a Vdrosi Zeneiskoldnak, ahol sziikis
honordriumért faradhatatlanul dolgozott és az igazi pedagogus lelkesedésével
tanitott hosszii évtizedeken keresztiil. Evekkel ezel6tt nyugalomba vonult és
azéta nem is volt élet az élete. A betegség is dgyhoz szdgezte és érdekes alakja
mdr esztend6k 6ta nem volt lathato az utcdkon, ahol csak akkor jelent meg, ha
dolgai utdn igyekezett. Az érdemes tandrt, a hasznos zenészembert szombaton
délutdn fél 4 érakor temetik a Zdarda utca 20. szam alatt levd gydszhdzbol.”

Irodalom

Juhasz Gyula (1916. junius 20). Menner Janos Jubilal. Szeged és Vidéke, pp. 3-4.
Lugosi Dome (1929): A szegedi zenekultura torténete. Muzsika, pp. 10-51.

Belle Ferenc Dr. (1973): Orémmel jétt Szegedre. Kényv Fleischer Antalrél. Délma-
gyarorszag, 1973. februdr (63. évfolyam, 26-49. szam). p. 4.

Szabolcsi Bence, Toth Aladar (1965): Zenei lexikon. 2. kétet, p. 583.
Ismeretlen szerz6 (1923): ,,Menner Janos meghalt” Szeged, 1923. aprilis 13. p. 4.
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Bori Katalin

HUSZKA JENO, AZ OPERETT HIRNOKE

Huszka Jend sziiletésének 150. évfordulojara emlékeztek szerte az orszagban.
Sziilévarosaban, Szegeden 2025-ben t6bb alkalommal, szamos helyen tortént
megemlékezés a tiszteletére pl. a Tisza Lajos krt. 45. szamu épiiletnél, amely-
ben a sziileivel lakott. Az épiilet el6tt koszoruzassal emlékezett a varos tobb
kulturdlis intézménye és Szeged Megyei Jogti Varos Onkorményzata. Huszka
muvei csendiiltek fel tobbek kozott a Szent-Gyorgyi Albert Agora kozmiive-
16dési intézményben, az Ifjusagi Hazban, ill. a Somogyi Konyvtarban is.

Az SZTE JGYPK Enek-zene Tanszéken a 26. Nemzetkozi Zenei Konferen-
cia keretében a jelenlévok is megismerkedhettek Huszka Jend zeneszerzo és
jogasz életével.

Huszka Jend 1875. aprilis 24-én sziiletett Szegeden, zeneszeretd csalad-
ban. Edesapja, Huszka Odoén torvényszéki biro, kivalé muzsikus, aki fuvolan
jatszott, és a helyi dalarda tagja volt. Edesanyja, Burger Etelka, aki szintén
tamogatta fia zenei érdekl6dését. Huszka alig volt 6téves, amikor fellépett
a szegedi arvizkarosultak megsegitésére rendezett jotékonysagi koncerten.
A szegedi zenede els6 névendékei kozott volt, aki 1886-ban braviirosan jat-
szotta el Bériot 7. koncertjét, még a helyi sajtd is elismerGen irt rola.

»~Huszka Jend Szommer Endre legiigyesebb tanitvanya, kétségkiviil az inté-
zetnek egyik legkivdlobb tehetségii novendéke. A jeles kisfit Bériot 7. hangver-
senyét adta eld, s kordhoz mért késziiltsége és értelmes jdtéka 1igy az intézet-
nek, mint kiilonésen tandrdanak valoban becsiiletére valik. Kivanjuk, hogy a
kozonség elismerése szolgdljon a kis Huszkdnak 0sztonzésiil a tovabbi fokozott
szorgalomra, s akkor eljon az id6, amikor majd diszére vilik az intézetnek,
amelynek igy haldlhatja meg legjobban, amit érte tett.” Szegedi Hiradd, 1886.

Mar gimnazistaként kisérletezett a szinpadi zeneszerzéssel: a Parbajhé-
s6k cimi darabot csak csalddi korben mutattak be. A Levél cimt vigjaté-
kat elkiildte a Nemzeti Szinhaz akkori igazgatdéjanak, Paulay Edének. Bar
a mivet elutasitottak, Paulay segité észrevételei nyoman Huszka alaposan
elemezte sajat munkajat. (Paulay nem sejtette, hogy egy ifju kiildte el a
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muvét.) A gimnazium utdn sikeres felvételt nyert Pestre a jogi egyetemre és a
Zeneakadémiara. Tanulmanyait parhuzamosan végezte kivalo6 mindsitéssel.
A Zeneakadémian tandarai voltak tobbek kozott Hubay Jend, Koessler Janos
és Herzfeld Viktor.

Huszka igy emlékszik vissza a felvételire: ,, Erkel Gyula kiilon is megdicsért,
és a zeneszerzést is felvehettem Herzfeld Viktorndl, melléktanszakon pedig a
zongordt vilasztottam” - ez olvashaté a slirgdnyben, amit csaladjanak kiildott
a felvételi utan.

Legtobb idejét a zene kototte le, tobb hangversenyt is szervezett, pl. az
egyik koncertjén mutatkozott be az alig 18 éves Dohnanyi Erné. Huszka
Jend szervezte a Budapestre érkezé Siegfried Wagner tiszteletére rendezett
koncertet is. A jogi egyetemre egyiitt jart gyerekkori baratjaval, Bakonyi
Karollyal, akivel kozos albérletben laktak, és kdzosen is alkottak. Bakonyi
ekkor mar publikalta verseit néhany kiadvanyban, amelyeket Huszka kedv-
telésbdl megzenésitett. A szintén joghallgaté Martos Ferenc és Mérei Adolf is
a barati korhoz tartozott. Huszka a Jogaszegylet felkérésére egy diszcsardast
komponalt, amely nagy sikert aratott. Ennek a bemutatdsara 1894-ben kertiilt
sor. A Pesti Naplo 1895 janudri szamaban nagy sikert josoltak Huszkanak a
jogaszvilagban és a muzsika érzelmes vilagaban is. Az egyetemi évek alatt
megalakitottak az Egyetemi Kort, majd az Egyetemi matinét. Ezen tobbek
kozott Huszka Jend is fellépett. Jatékarol a Févarosi lapok 1893-ban megje-
lend szamaban, igy irnak: ,, A miisor legfényesebben sikeriilt pontja Huber II1.
rapszodidja volt, melyet Huszka Jend adott el6 valoban miivészi technikdval,
izléses szinezéssel....”

1896-ban friss jogi és zeneakadémiai diplomaval a Kultuszminisztérium
muvészeti osztalyan kapott fogalmazo-gyakornoki munkat. Huszka az allas-
nak oriilt, azonban mégsem ez keriilt az elsé helyre az egyetem utan. Fize-
tés nélkiili szabadsagot kért, s Parizsba utazott. Itt probajatékra jelentkezett
az éppen londoni vendégszereplésre indulé Lamoureux zenekarnal, ahol
elnyerte a helyettes koncertmesteri kinevezést is.

Hazatérése utan a Vallas- és Kozoktatasiigyi Minisztérium miivészeti osz-
tdlydn helyezkedett el. O volt az elsé magyarorszéagi tisztviseld, aki a miivé-
szeti jogok kérdésével is komolyan foglalkozott.

Els6 szinpadi miivét, a Tilos a bemenet cim énekes bohdzatot 1899. szep-
tember 2-an jatszottak el8szor. Az igazi nagy attorést az 1902-ben bemutatott
Bob herceg hozta meg. Ezt minisztériumi kollégdjaval, Martos Ferenccel irta.
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Parosuk a Foldmivelésiigyi Minisztériumban hozzajuk hasonlé munkakort
betdlté Bakonyi Karollyal egésziilt ki.

1905-ben mar Bécsben, a Theater an der Wien-ben is bemutattdk 15 alka-
lommal. A darab sikerét mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy Huszka Jend
»Londonban, hej, van szamos utca” kezdet(i dal kottajat rikkancsok arultak
az utcan. A filbemaszoé dallamok kottai irant is igen nagy volt az érdeklédés,
a hires “Londonban, hej..” révid id6 alatt 6tvenkét kiadast ért meg.

A Népszinhaz igazgatoja nem volt elragadtatva a darabtol, de 1902. decem-
ber 20-dn bemutatta. A premieren kétezren tapsoltak. A Fedak Sari f6szerep-
1ésével debiitdld operett hatalmas sikert aratott, a kovetkez6 11 hénapban
szinte mindennap jatszottak. A primadonna és a zeneszerz6é kozott rovid
ideig tartd szerelem is szov6dott. Huszka azonban nem tudta elfogadni, hogy
valasztottjat esténként mas olelgeti a szinpadon, a mlvészné pedig inkabb
civil és tehetGs férjre vagyott. A darab hatalmas siker volt, de a szazadik eléa-
das utan személyi okok miatt az igazgatd kénytelen volt levenni a masorrol.

A Bob herceg hires dala a ,Londonban, hej...” sikere Franciaorszagba is
eljutott. S8t plagiumbotranyba is keveredett — olvashaté a Szinhézi Elet 1925.
év egyik lapszamaban. Léon Rogée egyik zongoradarabja sajat el6adasaban
hatalmas siker lett Parizsban. A kotta cime Schnorrer. A kotta teljes egészé-
ben masolata a Bob hercegben felcsendiild keringének. Huszka természete-
sen nem hagyta annyiban, ligyvédeinek tovabbitotta az tigyet.

Martos Ferenc és Huszka Jend kévetkezd kozos szerzeménye az Arany-
virag. Ezzel nyilt meg a Kiraly Szinhaz Bedthy Laszl6 igazgatasa alatt 1903.
november 6-4n.

Az ismert szerzGparos alkotasa 1905-bél a Giil Baba, amelynek ,,Daruma-
dar fenn az égen...” kezdet(i dalat sokaig népdalnak hitték. A m{i a magyar-
orszagi torok vilagot és a rozsak szerelmesét, Giil Babat hozza a kozonség elé.
A bemutatén haromezer rozsa, eredeti torok szovetbdl készitett jelmezek és
persze kivald szinészek biztositottdk a sikert.

1906 fontos évnek igérkezett Huszka szamara, megndsiilt. A minisztéri-
umi fénoke lanyat vette el, Lippich Lednat. E hazassagbol két gyermeke szii-
letett Eva és Lilly. A hazassag 1921-ben véldssal ért véget.

Huszkara nagy hatassal voltak Jokai irdsai. Hiszen az ¢ meséje nyoman
sziiletett meg a Tiindérszerelem cimd mive 1907-ben. A Szabadsag, szere-
lem cimi operettje pedig a Politikai divatok cimii regényének felhasznala-
saval késziilt. Mindezek mellett a Maria f6hadnagy sem sziilethetett volna
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meg Jokai nélkiil, hiszen Lebstiick Maria az 6 kérésére mondta el haldlos
agyan élettorténetét németiil, melyet az ir6 feljegyzett, majd A néi honvéd-
hadnagy cimii novellajiban is megidézett.

Szamos operett zenéjét készitette el, koziilitk kiemelendé még a Lili barond.
A mu Huszka Jend egyik legnépszeriibb operettje 1919-bdl. Népszert slage-
rei az Egy kis cigaretta, a Tindérkiralyno légy a parom, Egy férfi képe... ésa
Gyere, csokolj meg tubicam cim dallamok.

A kovetkezékben Huszka Jené masik oldalat ismerhetjitk meg, amikor
nem a kottalapok felett dolgozott, hanem a koziigyek mellett allt ki. Nemcsak
zeneszerzOként, hanem jogaszként is maradandot alkotott. A Vallas- és Koz-
oktatasiigyi Minisztériumban végzett munkaja soran koran felismerte a szer-
z06i jogvédelem fontossagat. 1907-ben alapito tagja és alelndke lett a Magyar
Szovegirdk, Zeneszerzok és Zenemiikiadok Szovetkezetének (MARS), majd
1919-t61 25 évig vezette a szervezetet, a mai Artisjus el6djét. Emellett az
1931-ben megalakult Szerz6k Mechanikai Jogait Véd6 Részvénytarsasag
vezetGjeként is tevékenykedett, és 18 évig alelnoke volt a Nemzetkozi Szerz6i
Jogi Szovetségnek (CISAC). Munkassaga soran korszert kereteket dolgozott
ki a miivészek jogainak védelmére.

Kozéleti szerepvallalasa is jelentds volt: a Magyar Zeneszerz6k Szovetségé-
nek elnokeként és a Zeneszerzok Vilagszovetségének alelnokeként a magyar
zenei kultarat képviselte itthon és kiilféldon egyarant. Errél olvashatunk a
Magyar Zenészek Lapja 1927. méjus 1. szamaban.

Huszka a magyar zeneszerzék kozott jelentds ismertségnek drvendett.
Bartok igy vall Huszkardl egy interjuban, amelyben egy zenei dij odaitélésé-
16l van sz0: ,,...megkérdeztiik Bartokot, hogy mi a véleménye a tizenétmillios
nagy Rakovszky-dij nyertesérél. A zstiriben tudniillik Bartok neve is szerepelt.
— Nem szivesen nyilatkozom errél a témardl: a dij kiosztdsdndl 1igy jomagam,
mint tandrtdrsam, Koddly Zoltdn, nem osztottuk a zstiri tobbi tagjainak véle-
ményét. Mi birdlatunkban megszivleltiik a bizottsdg kitiiné elnokének, Huszka
Jenének szavait, melyek szerint a dijat a legtehetségesebb és legmagyarabb
palyamiinek kell kiosztani...” Pesti naplo, 1926.

Minisztériumi feladatai szamos teriiletre elvitték, ahol rola és az elvégzett
munkairdl csak pozitiv gondolatok jelentek meg. Pl. dolgozott a gyogype-
dagogiai tigyosztaly vezetésében is. Az tigyosztaly vezetése alatt a siketnéma
intézettel is szoros kapcsolatban volt. Erkezése tiszteletére koszontotték is a
Magyar siketnéma oktatas cimt lap 1922. 8-9-10. szamaban.
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Ezen az osztalyon 7 évig dolgozott, mivel 1929. januar 1-t6l a filmiigyek
vezetését biztak ra.

A Magyar gyogypedagdgia 1929-ben megjelend irasban bucsuzas helyett
megerdsités olvashato, hogy dr. Huszka Jen6 a szaktanacs elnoki tisztét meg-
tartotta.

1928-ban ismerte meg masodik feleségét, Aranyi Maria irénét, aki a Kép-
z6miivészeti Akadémidn is tanult, majd tobbek kozott a Magyar Radidban
dolgozott. Hazassagukbdl egy fit, ifjabb Huszka Jend sziiletett 1930-ban.
Aranyi Madria 1977-ben Szell6k szarnyan cimmel életrajzi regényt irt férje
életérol.

Huszka derts, tarsasagkedveld személyisége miatt a miivésztarsadalom
megbecsiilt tagja volt. Fonyodon is szivesen id6zott, ahol a bélatelepi villa-
sor mivészeket vonzd kozosségében olyan hirességekkel toltotte idejét, mint
Fedak Sari, Kacsoh Pongrac és masok.

Huszka Jené nemcsak operettzeneszerzé volt, hanem szamos hazai kolté
muveit is megzenésitette pl. Pet6fi Sandor: Reszket a bokor..., Szall a felhd,
Szeptember végén, és a Szabadsag, szerelem cimi verset.

Az els6 vilaghaboru nagy valtozast hozott életében. Szerz6tarsa és baratja,
Martos Ferenc Svajcba koltozott, 6 maga pedig sziineteltette az operettek
komponalasat. Igaz, hazafias versek megzenésitésével probalkozott. 1939-
ben keletkezett az Erzsébet cimii operett. Ebbdl az egyik leghiresebb dal a
Délibabos Hortobagyon...

1942-ben mutattak be nagy sikerrel a Maria féhadnagy cimu alkotast.
Huszka Jend ezt a darabot a klasszikus bécsi operettre jellemz6 formulak
mellett csupa magyaros ihletésti zenei elemekkel, dalbetétekkel komponalta,
és arrdl is gondoskodott, hogy érezhetd legyen az a fajta virtus, ami annyira
meghatarozé a nemzetiinkre nézve. 1955-ben nyolcvanévesen vetette papirra
a Szép Juhaszné és a Szabadsag, szerelem kottafejeit. Miiveib6l szamos film-
valtozat is késziilt.

Az 1950-es évektol gyengiilé egészségi allapota miatt gyakori vendég volt
Balatonfiireden a szanatériumban. Egy ilyen fiiredi tartézkodas alatt meg-
lepetés koncerttel kedveskedett a Huszka hazasparnak a Goldberger-gyari
zenekar. Nagy hatdssal volt ra a fiiredi hangulat. Ekkor komponalta életének
egyik utolsé muvét az Anna-bal kering6t. 1962-ben el6szor jatszottak nyi-
totancként a hagyomanyos diszpalotas mellett a balatonfiiredi Anna-bélon.
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Az id6s Huszka Jené 1959 végén stlyos tiidégyulladast kapott, amit
legyengiilt szervezete mar nem tudott atvészelni, 1960. februar 2-an Buda-
pesten meghalt.

Huszka Jen6 emléke orok. Emléktabla jelzi sziilGvarosaban a lakohelyét,
de Budapesten, Fonyoddon is. Szobrok, fotdk, festmények éllitanak emléket
neki, utcak vannak elnevezve réla. Rendezvényeken gyakorta csendiilnek fel
fillbemaszé dallamai. A csalad felajanldsa jovoltabol kéziratok (levelek, kot-
tak), fotok, a pianinoja, kottasszekrénye az Orszagos Szinhaztorténeti Muze-
umban taldlhato.

Huszka Jend unokai is mélton apoljak a zeneszerzé nagypapa emlékeit. Ki
kell emelniink ifj. Huszka Jen6 lanyat, Huszka Zsuzsannat, aki faradhatatla-
nul kiizd, hogy a nagypapaja és az alkotasai mélto helyet foglaljanak el a XXI.
szazadi zenei vilagban is.

Irodalom

Huszka Jend: Szell6 szarnyan. Bp. Zenemtikiado, 1977

Gal Rébert: Délibabos Hortobagyon. Bp. Rézsavolgyi, 2010
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,FOLDI ZENE” — VANTUS ISTVAN
BILLENTYUS MUVEIROL

Bar Vantus Istvan billentytis zenéje periféridlis teriilet az életmiiben, sze-
rencsére felhivta ra a figyelmet a Musica terrena 2024-es bemutatd-jellegti
eldadasa. Zenei induldsa alapjan akdr erés kotédést is varhatnank a szer-
z6tdl a billentytis hangszerekhez, hiszen tizéves koratol kantorként szolgalt
egy falusi templomban, a Zeneakadémiat pedig orgonaversennyel zarta.
Ez a nagy lélegzet(i orgonami, majd harminc évvel késobb egy kisléptékii
zongoradarab keretezi az életm billentytis ivét. A kettdé kozott: tartdzkodo,
ambivalens viszony a hangszerhez - egy olyan komponista részérél, aki min-
dig zongora mellett dolgozott. E tanulmany a zeneszerz6i életminek ezt az
érdekes vetiiletét mutatja be.

Vantus Istvan els6 zenei élménye az otthoni harméniumhoz kotédott,
a csaladi zsoltaréneklésekhez, majd kovetkezett Nyirbogat reformatus temp-
lomaban a kantori feladat, a megiiresedett poszton. Késébb Debrecenben az
érettségi mellett kantorvizsgat is tett, és pénzkereseti forrasa maradt a kan-
torkodas. Az utols6 gimnaziumi években volt csak mddja zenei szakisko-
laba jarni, amikor mar kifejezetten a zeneszerzés felé iranyult az érdeklédése
- azaz a zongora mindig csak melléktargy maradt a szamara. A Zeneaka-
démian a kotelezé zongora tantargyat Ambrézy Béla, késébb Baranyi Janos
tanitotta neki. Utobbirél mondta Vantus, hogy ,megismertette vele kicsit a
zongora lelkét, bar tovabbra is inkabb érti az orgonaét”! Azt is latnunk kell,
hogy Vantus Istvan palyakezdése kettdsségeket hordozott. A csalad valldsos
volt, a rendszer pedig antiklerikalis; kozben a sziil6i elvaras, hogy lelkész
legyen, szembekeriilt sajat vonzalmaval a zene irant. Ebben a fesziiltségben
az orgona és a zongora mintegy kozépen allt: a hit és a mivészet hataran.

1 Vantus Istvdnné szobeli kozlése.

118



UJVARINE ILLES MARIA: ,FOLDI ZENE” - VANTUS ISTVAN BILLENTYUS MUVEIROL

A Zeneakadémiat zaré diplomamunka, a Musica terrena kozel-eredeti
formdjaban? csak 2024 szén a Vantus Istvan Kortarszenei Napok keretében
szolalt meg?. Sorsa a keletkezésétdl kezdve igen hanyattatott volt, hiszen eleve
problémas volt a miifaj: templomi helyszint feltételez6 orgonaverseny a kom-
munista Szabo Ferenc osztalyaban! Végiil maradhatott az orgonaverseny, de
»f0ldi zenét” irt Vantus erre az ,,égi” hangszerre. Kés6bb soha nem szorgal-
mazta az elGaddsat; persze sajat tisztdzati példanya nem is volt, a leadott par-
titara pedig sajnos a Zeneakadémian elkallédott. A Musica terrena kétrészes
mu, Pracambuluma nagyszabast overture-zene — kozéprészében egy kont-
rasztalo dolce dallammal -, a masodik tempd pedig tarantella tipusu Rondo.
Ennek kézéprészben fuga is van, aminek ellenszolama egy koral feliratti téma:
az els6 koral az életmiiben. Valdszintileg nem egy létez6 koral elhangolasa ez,
hanem sajat dallam, ,,f61di zene”, amely ugyanolyan emelkedetten zeng, mint
késébb az Aranykoporso végén a himnusz: a ,,csak az istenek halandok, a fld,
amely termi 6ket halhatatlan, a fold halhatatlan”

Vantus Istvan zongora mellett komponalt. Zongora mellett abrazoljak a
boldog zeneszerz6t az Aranykoporsé cimil operajanak orszagos sikere utan
késziilt Muzsika-interjuhoz kapcsolodo fényképek is, amelyeken kompona-
16-tablazata szemmagassagban lathaté a hangszer mellett. Nem csoda, hogy
Szegedre koltozésétdl kezdve mindig volt otthon zongordja.* Eppen ezért
meglepd, hogy rendkiviil kis szerepet kapott az életmtvében a zongora.

Nem csak billentytis miivekbdl, zongoras kamarazenébdl is kicsi a merités:
a zongora szolam szempontjabol a négy dalon kiviil - Két 6szi dal (1961),
Kva kiraly (1964) és Kuli (1969) - csak a Parabola cim csell6-zongora darab

2 A hagyatékban 6rzott kézirat nem tisztdzat, igy néhany pontositasra, javitasra szorult, ame-
lyeket Magda David orgonamiivész-zeneszerz6 végzett el. Mindazonaltal lehetnek kinyo-
mozhatatlan eltérések a szerzé altal véglegesitett mith6z képest.

3 1995-ben lezajlott egy el6adas orgonaval, zenekarral, de sok kivannivalét hagyott maga utan,
tobbek kozott az alkalmatlan helyszin miatt, nem beszélve a partitira emlitett problémairol.
(Barna Mdria, Szegedi Szimfonikus Zenekar, vezényelt Acél Ervin, helyszin, a szegedi Dedk
Ferenc Gimnazium auldja).

4 Vintus Istvanné szobeli kozlése alapjan: Elsé hangszere egy fatékés Proskowetz volt, amit
a ’60-as évek végén elajandékoztak egy nevel6otthonnak (fedelébe irva az addig elkésziilt
Vantus-miivek listdja), és vettek egy haszndlt Briider Stingl zongorat. Amikor néhény évvel
késébb Vantus a nyugodt komponalds érdekében megkapott egy tiresen 4llé6 Klebelsberg-
iskolat Domaszéken, oda vésaroltak egy hasznalt Schiedmayer hangszert, és a szegedi lakas-
ban beérte egy 1j Petrof pianindval, ami ma is megvan. A szép kiallitasi Schiedmayer zongo-
rat a szerzd haldla utan az 6rokosok a Szegedi Konzervtériumnak ajandékoztak.
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az érdekes.” Mindazondltal a szegedi bemutatkozo fél-szerz6i esten® harom
zongoras mu is elhangzott, egy atirat a Musica terrendbol, ezen kiviil a Para-
bola és a Két 6szi dal. A szegedi Lodi Ferenc verseire irott Két dszi dalban
merészen hasznalja Vantus a zongorat hangulatfestésre, karakterabrazolasra;
a zongorista valédi kamarapartnere az énekesnek. A Kvd kirdly fordulépon-
ton késziilt, amikor a végtelen pentatonia hangrendszere korvonalat 61ttt
Vantus zenei gondolkodasaban, az elsé operdjanak komponaldsanak ide-
jén. Ez lett az 1j koncepcioval késziilt elsé befejezett mi. A Kuli kisérézenék
kornyezetében jott 1étre, amikor a szerzd szinpadi gesztusokra koncentralt,
a zene és jaték kapcsolatat tanulmanyozta, sok idét toltve a szinhazban a
masodik operdra késziilddve. Ahogy a verset is: ritmikussdg, mozgasossag,
monotonitas jellemzi.
Feltlin6, hogy bar alig irt Vantus kifejezetten billentytis miiveket, igen sok
minek van zongoraletétje (de egy sem szerepel koziiliik a szerz6i miijegy-
zékben). Ezek a tételek funkcid és atdolgozottsag szempontjabol kiilonbo-
z6ek: négy a Musica terrena komponalasi folyamatahoz tartozik” — koziiliik
csak a Praeambulum és Scherzo nyilvanos elhangzasarol tudunk®. A masik
négy anyag kozott van, ami késébbi mi kiinduldpontja, mint a Rondd, és
van szinte pontos atirat is, mint példaul a Concerto grosso kétzongoras valto-
zata. A szerz6 életében e letétek koziil csak a Dithyrambos és talan a Scherzo
hangzott el. A Scherzo (1970) A képzelt beteg cimii kisérézenébdl formalo-
dott. Ennek a zenei anyagnak végs6 alakja a Burlesca, de létezik fuvdstrio
valtozata is, amely évszamot is kapott, és be van jelentve a jogvédoé hivatal-
hoz. A zongoravaltozat bar évszam nélkiili, és a szerz6 életében nem tudunk
konkrét el6adasarol sem, de a kotta-bejegyzések alapjan vélhetden el6adtak.
A Dithyrambos mar az Aranykoporsé utan, 1976-ban késziilt, A hdrom vin-
dor cim elsé operabdl. Mutatds zongoradarab, amelynek a kézirata folya-
matfogalmazvany jellegii, nem tisztazat, mégis tobbszor bemutattak a szerz
életében. Erdekes a Rondé és a Parabola kapcsolata. A valdszintileg 1960-ban
5 Aldny tanca cimi tri6 eredetije elveszett (nem szerepel a szerzéi miijegyzékben, de program-
fiizet bizonyitja egykori létezését), és Kerek Ferenc zongoramiivész rekonstruélta A hdrom
vdandor ciml operabdl a részlet atiratat. Az Hommage a J. S. Bach sem relevans tétel ebbél a
szempontbdl, mert valtozatlanul marad benne a C-dur preladium.

6 1961. marcius 20. Szeged, Lédi Ferenc koltével kozos szerzdi est.

7 VJ.3/A Szonata orgondra (Andante), V].3/B Orgona (Praeambulum, Andante), Pracambu-
lum és Scherzo, V].11/A Invocatio ad pacem (3/A-bdl)

8 A kottdja elveszett.
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irt vazlatos Rondo 1961-re talan teljes zongoradarab lehetett volna, am ehe-
lyett a mar emlitett fél-szerzéi estre atformalodott csello-zongora darabba.

Vantus Istvan egyediili valodi zongoramiive, a Két kis zongoradarab mar a
szerzOi mijegyzék Osszedllitasa utan keletkezett, 1991-ben. Volt tanitvanya®
kérésére — hogy tehetséges diakjainak versenyre irjon mutatos darabot — Van-
tus marciusban még bizonytalanul valaszolt, végiil megérezte, hogy milyen
jo lehetdség ez sajat zeneszerzéi elveinek dsszefoglalasara. Szeptemberben
kiildte a kottat, hangsulyozva, hogy egyiitt kell elhangzania a két tételnek,
mert ,,igy kerek egész’, és kéri a beszédes, nem motorikus tempodkezelést.1?
Az Alom és Jaték egyszer, mégis rendkiviil dtgondolt tételpar: varidcids jel-
legti!!, tiikor-szerkezetd. A Jdték cimi tétel kiegészitdje és ellentéte, ,,titkor-
képe” az Alomnak. Mig az Alomban tgfekvésbél befelé épitkezik a zene, itt
a hangtartomany meghdditasanak iranya ellentétes, sziikfekvésbdl tagul ki a
végpontig. A legtagabb felrakas jellemz8en az utolsé C-dur akkordban hall-
hat6, amely az Alom kezdetének 6t oktévjét fogja at. Az egész mivet megha-
tarozza a tiikorjaték. Ahogy a kézirat-vazlat is bizonyitja, a zeneszerz6 pon-
tosan eltervezte a tiikroz6déseket, szinte a sakkozok moddjara szemben il6,
képzelt jatékosokkal. Mi mads is juthatott volna eszébe a ,jaték”-rél, mint a
sakk, amellyel azokban az években intenziven foglalkozott, s6t egy sakk-zene
jatékot is szabadalmaztatott!!?

Vantus egész palyajat az opera felé vezetd ut jellemzi, talan mar az orgo-
naverseny is ennek elészobdja. Ezutan dalok, kisérézenék és korusmivek
kovetkeznek a felkésziilésben, késébb — a harmadik, meg nem sziiletett
operara késziilve — kisoratériumok és kamarazenekari mtvek sora. Es fon-
tos volt Vantus szamaéra egy ponton megallni, 6sszegezni az addig megtett
utat: mikrokozmoszt irni, a 1ényeget kicsiben mondani, megéreztetni. Ezért
olyan jok az utols6 gyerekdarabok, ezért olyan fontos mu a Két kis zongora-
darab is. Vantus az orgona mell6l indult, és azzal, hogy Bach, Chopin, Bartok

9 Sinkovicz Katalin (késébb Veress Istvanné) Vantus legels6 foiskolai osztalyaba jart, zongora
szakos hallgatoként.

10 Végiil nem a gyerekek mutattak be a mtivet, a Két kis zongoradarab bemutatdja 1992. janudr
21-én zajlott le Szegeden, Dombiné Kemény Erzsébet eladasdban — a Magyar Kultira
Napjahoz k6t6d6 koncert részeként a Balint Sandor Muvel6dési Hazban.

11 Felidézve Debussy The Little Shepherd cimt darabjanak szabad variacios forméjat.

12 1988. janudr 26-dn nyujtotta be a ,,dallamkeltéssel Gsszekapcsolt sakk” elnevezésii taldlma-
nyat a szabadalmi hivatalhoz. A megadas meghirdetésének datuma a Szabadalmi Ké6zlony-
ben: 1992. 09. 28. Sajnos Vantus halala utén.

121



HAITI ZENEJETOL A FILMZENEIG - STUDIES ON MUSIC

mikrokozmosz-szerti és mikrokozmosz-értelmti zongoramiiveihez kapcso-
lédva maga is ezen a hangszeren foglalta 6ssze legfontosabb gondolatait,
végiil ,megérezte a zongora lelkét”.

Irodalom

Illés Maria (2015): ,Tiszta hangok” Vantus Istvan élete és miive. Szeged: SZTE JGYFK
Kiadé.

Kiss Erné (szerk.) (1997): Vintus Istvin (1935-1992), Tanulmdnyok - vallomdsok -
dokumentumok. Szeged: Vantus Istvan Térsasag.
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Kiss Erno

AZ ISMERETLEN BARTOK

Meglepetést, s6t megdobbenést vélthat ki az olvasokbdl ez a szokatlan cim.
Miért lenne ,ismeretlen” a legnagyobb magyar zeneszerz6? Marpedig van
»ismeretlen” Bartdk, hiszen miivei szinte mindig szelektiven jutottak el a
kozonséghez. Igy volt ez palyaja kezdetétdl kezdve, kiilondsen igy volt 1945-
55 kozott, amikor politikai befolyas miatt szoélaltak meg, vagy nem keriiltek
musorra darabjai (gondoljunk A csodédlatos mandarin sorsara: dsbemutatoja
kiilfoldon volt, s csak 1955 utan keriilt szinre Magyarorszagon), s igy van ma
is. A Romdn népi tancok, mely csak roman népi tancdallamok kétségteleniil
igen szép feldolgozasa allanddan miisoron van, ugyanigy az Este a székelyek-
nél, mely egy fiatalkori zongoradarabja (mely kés6bb a Magyar képek nyitoté-
tele lett); de alig kertil mtisorra a két hegedii-zongora szonata, a Széldszondta
hegediire, s ritkan csendiilnek fel a vondsnégyesek. Mtisoron vannak a 27
egynemiikar darabjai (persze, csak egy résziik), sokdig még rendes kottaki-
adasa sem volt a zsenialis Magyar népdalok c. vegyeskari ciklusnak (Bartok
egyetlen a capella vegyeskara), s alig hallhatok férfikarai. A jelen tanulmany
az Elmult id6kbél c. szamos szempontbdl kiilonleges és egyediilallo férfikar
vazlatos elemzése révén az ,,ismeretlen” Bartdk vilagaba szeretne betekintést
adni.

»Elmult idokbol”
Bartok Béla haromtételes férfikara

Bartok géniusza immadron tébb mint szdz éve valt az egyetemes és a magyar
kultdra meghatdrozé részévé; at- meg athatja XX. és XXI. szdzadi muvésze-
tiinket, koltok, képzémivészek sokasagat késztette tjabb és jabb remekmu-
vek alkotasara. A zeneszerzdk, zenemiivészek szamara pedig kimerithetetlen
kincsestar muveinek dsszessége: nem volt olyan mifaj, melyben ne alkotott
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volna remekmotivet. Eletének, alkotdsainak kutatasara és elemzésére az elmult
évtizedek legkivalobb zenetudosai vallalkoztak, oridsi er6kkel probaltak
megfejteni a mivek kristalytiszta, de korantsem egyszer(i szerkezetét; bizvast
mondhatjuk: sikerrel. Maga az ember, ez a torékeny, kicsi ember azonban
jorészt titok maradt; vagy inkabb olyan szellemi szentség, akit nem aprdléko-
san megismerniink, hanem tisztelniink kell. Bizonyos aspektusokbdl nem is
nagyon illett kozelitentink Hozz4, valé igaz: a tarsadalmi és politikai hétkoz-
napisig szamos eleme és rétege és az O szellemisége kozvetlen kapcsolatat
keresni mindig is erdltetettnek bizonyult. Kiilondsen igaz ez muvei esetében.
Levelezésébdl, irasaibdl és kortarsai visszaemlékezéseibdl jol tudjuk, meny-
nyire érzékenyen reagalt a tarsadalmi, politikai visszassagokra, torténelmi
kataklizmakra; ehelyiitt talan elég élete legkeservesebb, egyben legtisztelet-
reméltobb, élete utolsd 5 évét végletesen és véglegesen meghatarozé donté-
sére, amerikai emigracidjara utalnunk, mellyel ismeretes mdédon a fasizmus
eurdpai és magyarorszagi el6torésére adott vélaszt. Miveiben azonban az Ot
koriilvevd objektiv valdsag legmagasabb rendii szublimacidjat ajandékozta
nekiink, 6rok érvényl tizenetekkel, igazsagokkal. Zeneszerz6i életmiivét
lényegében igy épitette fol instrumentalis és vokalis alkotdsaival egyarant;
pontosabban tisztan hangszeres, ill. sz6loénekre irt miiveiben egyértelmten,
kérusmiiveiben viszont egyetlen, nagyon hangstlyos kivétellel. Mdig nagy
hidnyossaga a Bartok-kutatasnak, hogy nem tortént meg a teljes bartoki
kérusmivészet osszehasonlitd elemzése: mig a valoban egyediilallo remek-
musorozat, a 27 egynemiikar analizalasat tobb jeles szerz6 is elvégezte, addig
a Falun c. n6i karra és kamaraegyiittesre irt szlovak népdalfeldolgozas, a
térfikarok (Est, Négy régi magyar népdal, Tot népdalok, Székely dalok, Elmuilt
id6kbél), a zongorakiséretes Négy szlovdk népdal és az egyetlen a capella
vegyeskar, a Magyar népdalok ,titkairdl” joszerével alig tudunk valamit.
Mint fentebb mdar emlitésre kerilt, van a Barték-korusmuvek kozott
»egyetlen, nagyon hangsulyos kivétel”, mellyel a zeneszerz6 kilépett elsédle-
gesen és szubsztancialisan zenei vilagabol, s egész életmiivében egyediilallo
moédon kozvetlentil mondott itéletet kora tarsadalmi viszonyairdl. Ez a mu
az Elmult id6kbdl c. haromtételes férfikar!?, melyet 1935-36-ban fejezett be,

13 Szamos helyen szerepel - tévesen — ,harom férfikar” cimen, igy t.k. az Editio Musica Buda-
pest altal forgalomba hozott kottakiadds cimlapjan is; mikozben szembettinden haromté-
teles férfikar.
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s amely a Mester utolsé jelentds vokalis alkotasa!'* volt, igy mintegy Ossze-
foglalo és életmiifejezet zar6 miinek tekinthetd. Idérendben a kozvetlen
el6zmény és rokon a 27 egynemt kar; szamtalan, kiilon tanulmanyt igényl6
rokon vonast mutathatnank ki e sorozat és az e sorozattal egy évben kompo-
nalt férfikar kozott; mindenekeltt: mind a sorozat, mind a haromtételes cik-
lus népi szévegekre, de a konkrét népzenei forras teljes mell6zésével késziilt.
Az Elmult id6kbél betet6zi a 27 egynemii kart, olyan mondanivalé kifejezé-
sével, melynek megjelenitésére mar csak a férfikar, mint mifaj magvasabb
vilaga alkalmas; a zeneszerzé egytttal egy haromtételes ciklussal zarja le az
egynemiikarok kiilonallé darabokrdl all6 sorozatat. Hasonlo itt az dsszetiig-
gés, mint a Mikrokozmosz és a két zongorara, itéhangszerekre irt Szondta
kozott, amelyet LENDVAY ERNG Mikrokozmosz-Makrokozmosz — viszony-
nak tekint!>.

Bartok az Elmuilt idokbol szovegeinek kivalasztasaval és e szovegek for-
malasaval eldontotte: atfogd biralatot mond kora erésen negativ, a szegény-
parasztsagot kiilondsen sujtd viszonyai folott. Ezt a népréteget, mint aktiv
népzenetudos 24 éves kora 6ta igazan kozelrdl ismerte, bajaival egyiitt érzett.
KECSKEMETI ISTVAN kozlése!® alapjan tudjuk, hogy a mu I. és III. tételének
szovegei ERDELYI JANOS: Népdalok és mondak c. gytijteménye 318. és 319.
szamu verseinek felhasznaldsaval alakittattak ki. Ezen eredetileg is parban
létez6 versek kozé keriilt a II. tétel mondoka-tancbéli tancszd szert szovege,
mely Bartok sajat gydjtése lehetett, a korusmd sziiletése idején még kiadat-
lanul, Iévén, hogy variansara KECSKEMETI ISTVAN csak Szomjas GYORGY
1965. évi sarosfai gyUjtésében talalt rd. A cim BARTOK leleménye; teljesen
nyilvanvalo, hogy a cimadas logikdja azonos KOLcsey FERENCével, aki a
Himnusz ala szitkségesnek tartotta alcimként megjeleniteni: A magyar nem-
zet zivataros szdzadaibdl. 1937-ben, az Elmuilt id6kbdl bemutatdja évében
ugyan mar nem ugy muiikodott a cenzira, mint KOLCSEY idejében, am a mi

14 1936 utan mér csak egy korabbi darabjanak vokalis feldolgozésit irta meg, valamint egy
ukran népdalfeldolgozast komponalt (Ujfalussy Jézsef: Barték Béla, Gondolat, Budapest,
1976, p. 540, 542)

15 LENDVAY ERNG: Bartok és Kodaly harmoniavilaga, Zenemtikiado, 1975

16 KECSKEMETI IsTVAN: Elmult id6kbél - ismerteté a Bartok Gsszes mivei hanglemezen c.
sorozat Vokalis muvek 5 darabjanak (LPX 11519) kiséréfiizetében, Hungaroton, Budapest,
1971 p. 6.
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teljesen egyértelmii megfelel6ségei miatt mégis sziikségesnek lathatta a zene-
szerzd e jol bevalt megoldas alkalmazasat.

A harom tétel szerkezeti vazlata:
1. drdmai, lazadé

II. mastéle ,cipdsiités™: tancos, jatékos monddka, mely keservesen, de

emelt fével végzddik

III. lirai, a parasztember laudacioja, kiilonleges részek utan révid vissza-
térés az I. tétel alaphangulatahoz, végiil csillogo befejezés

A Parlando szerz6i utasitassal ellatott I. tétel a korusmii legsététebb, legtragi-
kusabb 6nallé része. Ha szovegét dsszevetjiik ERDELYI JANOS szovegkozlésé-
vel, jol lathato, hogy BARTOK csak az 1., az 5. és a 6. versszakot hasznalta {6l
valtoztatas nélkiil, a 2.-at és a 6.-at megvaltoztatta, a 3-4.-et pedig kihagyta!’.
Mindegyik szakasz végén — mottoszertien — visszatér a bevezeté két sor,
a hozzatartozd zenei anyag kiilonb6z6 variansaival:

A korusmii szovege:

Nincs boldogtalanabb a parasztembernél,
Mert nyomoriisdga nagyobb a tengernél!
Soha nyugta nincsen,

Ejjel-nappal készen

A talpén kell dllni.

Nincs boldogtalanabb a parasztembernél,
Mert nyomoriisdga nagyobb a tengernél!
Cifrasdggal teljes rongyos sziirdolmdnya,
Alig van szegénynek felvennivaldja;

Egy kevés kenyérrel,

Egy kevés hagymdval

Meg kell elégedni.

Nincs boldogtalanabb a parasztembernél,
Mert nyomoriisdga nagyobb a tengernél!

ERDELYI JANOS szovegkozlése:

Nincs boldogtalanabb a paraszt embernél,
Mert nyomoriisdga nagyobb a tengernél.
Soha nyugta nincsen,

Ejjel nappal készen,

A talpdn kell dlni.

Czifrasdggal teljes rongyos sziirdolmdnya,
Alig van szegénynek egy pipa dohdnya.
Fekete kenyérrel,

Egy kis leveskével

Meg kell elégedni.

17 Figyelemre méltdak BARTOK ,,s2¢épit§” valtoztatdsai: ,,Alig van szegénynek / egy pipado-
hanya” helyett ,felvennivaléja”; ,zsid6” helyett ,,boltos”, ,,palinka” helyett ,,portéka” szere-
pel a szovegben. E valtoztatasokkal a f6szerepld, a paraszt alakja tisztdbba, szikarabbd valt;
a ,boltos”-ra vald valtoztatas pedig a negativ korszellemmel valé szembeszegiilés apro, de

fontos momentuma.
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Egész nap faradoz, de mdsért dolgozik,

A sok dézsmdt szedik, meg sem is kdszonik;
Ha pedig vétkezik,

A tomlocbe teszik,

Hol sem eszik, iszik.

Nincs boldogtalanabb a parasztembernél,
Mert nyomorisdga nagyobb a tengernél!
Bir6 az adéért, pap, mester stolaért,
Boltos és kocsmdros portékadk draért
Zaklatjik untalan,

Mentsége hasztalan

Mig lelnek benne vért.

Nincs boldogtalanabb a parasztembernél,
Mert nyomorisdga nagyobb a tengernél!

Mar reggel jo kordn ott terem az ispdn,
Kezében a csdkdny, robotra szélitvdn.
Ha szavdt megveti,

Bezzeg megheveri

A derest, jajgatvdn.

Szdraz gégéjét csak a viz 6blogeti,

Ehes gyomrdt pedig drpakenyér tilti.
A sovdny turéval,
Hajdina-gombdczczal

Meg koll elégedni.

Egész nap faradoz, de mdsért dolgozik,
A sok dézsmat szedik, meg sem is kdszonik.
Ha pedig vétkezik,

A tomloczbe teszik,

Hol sem eszik, iszik.

Bir6 az addéért, pap, mester stolaért,
Zsido és kocsmdros pdlinka draért
Zaklatjik untalan,

Mentsége hasztalan,

Mig lelnek benne vért.

Latszatra mindenben az I. tétel ellenpdlusa a III. tétel.
Allitsuk szembe a két tétel szovegének kezdetét:

»Nincs boldogtalanabb a parasztembernél,

Mert nyomortisdga nagyobb a tengernél.” (1. tétel)
»Nincsen szerencsésebb a parasztembernél,

Mert boldogabb sorsa minden mesterségnél.” (I11. tétel.)

A két mondat teljesen azonos szerkezetl (okhatarozoi alarendelés); tobb sz6
egyezik a két mondatban, nemcsak a két-két sor, de mind a négy rimel egy-
massal. E parhuzam ezuttal BARTOK egyik legfontosabb formaszervezé elvé-
hez ad tampontot: a hidformdhoz. Az 1. tétel f6témajara jellemzd parlando
- rubato modalis dallammal szemben - mely ald modalis, ill. akusztikus'®

18 Az akusztikus skéla a felhangrendszer hétfoku sorba allitott hangsora: do-ré-mi-fi-sz6-

la-ta—(do).
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harmoéniak keriiltek — a III. tétel f6témaja kellemesen ringatdzo, f6ként 9/8-
ban irott, egyenletesen halad6 dallam; imitacidival ddr harmoéniakat alkot.
A zeneszerz6 a szoveg lehetdségeit kihasznalva irt egy lagy dallamot, hogy
mar a tétel legelején demonstralja: célja az egyszer(i ember iranti végtelen
szeretetének, megbecsiilésének kifejezése, egytttal 6nnon kiizdelmes élete
legszebb éveinek nosztalgikus felidézése is.

Mint az I. tételnél, itt is rendkiviil tanulsagos ERDELYI JANOS szdvegkoz-
1ését és a korusmi szovegét dsszehasonlitanunk. Figyelemre mélté a Bartok

"o

altal irt 4. versszak, melynek 3-4. sora stiritett esztétika, mutivészetpolitika,

életrajzi adat, benne egy kétiitemes zenei indulatkitorésben:

A kérusmii szovege:

Nincsen szerencsésebb a parasztembernél,

Mert boldogabb sorsa minden
mesterségnél.

A paraszt: urakat tartja, a papokat,

Tartja katondkat és koldusokat.

Nincsen szerencsésebb a parasztembernél.

Ha paraszt nem volna, kenyeriink sem
volna,

Ha 6 nem szdntana, mindnydjunk
koplalna.

Rémai csdszdrok az ekét felvették,

Csdszdrsdguk el6tt azt nagyra becsiilték.

Nincsen szerencsésebb a parasztembernél,

Mert boldogabb sorsa minden
mesterségnél.

J6 reggel a szdnté ekéjét forgatja,

Fur, farag, vasait foldnek igazitja;

Reménységgel, gonddal foldeit megszdntja,

Megérett biizdjit 6rommel aratja.

Nincsen szerencsésebb a
parasztembernél...

Mindenét a paraszt egymaga késziti,

Szerszdmait, hdzdt, ruhdjdt disziti,

Muzsikdt és ndtdt nem is konyvbdl tudja,

Nincs neki sziiksége vdrosi lim-lomra.

Nincsen nagyobb mester a
parasztembernél,

Nincs is szebb élet a parasztemberénél!

ERDELYI JANOS szovegkozlése:

Nincsen szerencsésebb a paraszt embernél,

Mert boldogabb sorsa minden
mesterségnél.

A paraszt, urakat, tartja a papokat,

Tartja katondkat, és a koldusokat.

Ha paraszt nem volna, kenyeriink sem
volna,

Ha 6 nem szdntana, mindnydjunk
koplalna.

Rémai csdszdrok az ekét folvették,

Kirdlysdgok el6tt azt nagyra becstilték.

J6 reggel a szdnté ekéjét forgatja,

Fur, farag, vasait foldnek igazgatja.
Reménységgel szegény, foldeit megszdntja,
Megérett buzdjat 6rommel aratja.
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A masodik tétel a szerz6i alaputasitas szerint Allegro scherzando; a mon-
ddkak, mulaté kialtasok, jatékdalok, tancbéli tancszok vilagabol fakadt; ez
a tétel all a legkozelebbi rokonsagban a 27 egynemtikar tobb darabjaval is.
Tartalmat tekintve ez is cipdsiités, csak mer6ben mas befejezéssel, mint a
kozkedvelt gyermekkar, legdominansabb benne a kanaszritmus (ti-ti-ti-ti
ti-ti-ta), emiatt liiktetése hasonlatos a Csujogaté-hoz, elsé hét liteme pedig
ritmusban-szovegben teljesen azonos a Van egy gyiiriim c. egynemiikar beve-
zetGjével.Itt két azonos tancrol van sz6, melyeket a tancosok mindig ugyan-
abban a ritmusban, ugyanazokkal a kialtasokkal vezettek be. A bevezetd a
tétel alaphangnemében, C- mixolydban van.

Amig azonban a Csujogaté és a Van egy gyiiriim valoban onfeledt mulatos
tancnotak, addig az Elmult id6kbél masodik tétele kesert tanc, torokszori-
téan ,konnyed” scherzo.

A tétel szembetiinden két nagyobb részre oszlik:

a torténet elmesélésére, mely flizéres, mondokaszerti (9-110. {item) és a
»botozas”-ra, mely parbeszédes, felelget6s (111-175. litem);a két nagy részt
a tancszavakbol 4llo bevezetés (1-8. litem) és a Coda (176-181. litem.) zarja
keretbe:

Hej, haj, heje haj, haja haj Bevezetés
heje huja haj!,

Fiizéres
Egy, kettd, harom, négy, - 9-42. iitem
Hat te pajtds, hova mégy?
Elmegyek én pipdér.

Gyere vissza, gyere hdt,

Adok neked egy marék gesztenyét, ~ 43-64. item
Vegyél rajta condrt,

Takard bele Jutkdt.

Jutka érte bort dd. 65-76. litem
Bort adok kocsisnak,

Kocsis nekem tragydt dd. 77-86. litem.
Trdgydt adom foldemnek,

Foldem nekem buizdt dd.

Biizdt adom molndrnak, 87-98. iitem
Molndr nekem lisztet dd,
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Lisztem adom nénémnek,

Néném nekem cipét dd, 99-110. iitem
Cipot adok virnak,

Ur érte: botot dd!

Gesztenyéért mit? Felelgetos

Gesztenyéért condrit,

Condrdért jé bort,

Jo borért tragyit,

Tragydért biizdt,

Biizdért lisztet,

Lisztért cipdt,

Cipoért: botot

Kapok érte, kapok én botot...

Meégis élet az élet, Coda
Csak azért is gyongyélet az élet!

A jatékos szoveg feldolgozasara BARTOK a legegyszer(ibb format valasztotta:
bipodikus motivumokat irt, melyeket azutan két-haromszorosara duzzasz-
tott kiils6 bovitésekkel, ismétlésekkel. A 9-26. litemig az Egy, kettd, hdrom,
négy, Hat te pajtds, hovd mégy? szoveget dolgozza fel ilyen bipodikus, egy-
masnak felelget6, egymast imital6 sorokkal, melyekhez el6bb kiilsé bovitést
(16-20. item) és szintén bovités jellegli atvezetést (24-27. iitem) csatlakoztat.
A masodik versszakkal (a 27. iitemtdl) egy olyan téma jelenik meg, amely
dallamadban is, de ritmusaban még inkabb visszatér a mii kiilonb6z6 pontjain:
basszus b-osztinatdja felett a tenor és bariton szextparhuzamban mozog, el6-
szOr a kandszritmus hosszabb véltozatan, majd az elébbi titempar kibévitett
alakjaban. Mar e rész lezarasan indul a kovetkezd sor ,,Gyere vissza, gyere
hat...” E sor dallama ismét imitalodik minden szélamban, majd harom {item
kiilsé boviilés utdn e,  mar a 42. iitemben zdrul. Zar6formuldja hasonlatos
a tobbi versszakahoz, ugyanis majdnem minden szakasz jatékos csattanéval
zarul.

Az els6 42 ltem joszerével csak elokészitése a cselekménynek, mely az
»Adok néked egy marék gesztenyét...” immaron tripodikus sorokkal meg-
zenésitett szovegrésztol kezdve veszi kezdetét. Ez egyrészt a széveg hosszu-
saga miatt sziikséges, de fontosabb ennél az, hogy a szoveg e részénél kezd
izgalmassa valni a cselekmény. A tenor kétszer is elénekli hullimzé dallamat,
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a bariton és a basszus egy-egy iitem késéssel és szekundimitacioval koveti a
tenort, de az ismétlésre mar nincs idejiik. A 49. itemben az ominoézus zard-
képletet éneklik, s lezarjak a részt a tétel egyetlen ?, _ iitemében. Bar a temp6
oriasi, ez mégis kis zokkendt jelent. Az 55. iitemben ujra a tenor inditja a
4. versszakot, bipodikus sorral, de ez az imitdcidkiséret miatt mindig boviil
egy Utemmel. A zaras cisz-moll ¢, Az 6todik versszak ismét tripodikus; a
negyedik versszak végén kezdédott ellagyulas itt kiteljesedik: a versszak
csupa negyedbdl all, s formajat tekintve hatos dudandta. A lagysag érthetd:
»Jutka érte bort ad, Bort ad érte, bort ad” (hiszen a Jutkaval val6 taldlkozas
és a bor egyarant f6l6ttébb kellemes dolog...). A tenor inditja a 65. iitemben
a bariton kiséretében, erre a basszus valaszol, k°-el lejjebb (tondlis valasz),
majd a bariton a tenortdl szamitott t*-tal lejjebb, ezutan tjra a tenor (Bartok
gyakran alkalmazza a szélamok egymastol valé gyors dallamatvételének
modszerét, 1d.: Elmult idékbol II1. t. 61. titem). De e dallam alatt a 75-76.
titemben mar b akkord van (Kodaly-dominans), s ezzel vége a lagy hang-
vételnek: az 5. versszak jelzett és kiirt lassitasaval szemben a 6. az eredeti
tempoban indul., s rdaddsul az elsé tétel tetGpontjaként megismert kettds
oktav fisz-en. A cselekmény most nagyon meggyorsul: ,Bort adok kocsisnak,
Kocsis nekem tragyat ad, Tragyat adom foldemnek...” A Tempo I-gyel az
els6 versszak jatékos ritmusai térnek vissza, és még az imitacio is hasonldan
alakul: a tenor a 77., a bariton a 79. {itemben (n*cel lejjebb), majd a basszus
(a baritonnal t*-tal lejjebb). A 83.iitemtdl erdsen kiszélesedik a dallam a bari-
tonban. Leplezetlen méltdsaggal és biiszkeséggel mondja: ,,F6ldem nekem
buzat ad...” A dallam felett csodalatosan szdl a tenor gisz’ orgonapontja, 4m
két titem utdn ismét lehanyatlik a dallam és kisérete. A 87. {itemben egé-
szen halkan visszatér a 27-34. {itemig tarto rész izgatott-jatékos zenei anyaga,
ezuttal kisé mas felépitésben. A tenor dallama valtozatlan marad, a bariton
kisérete azonban moll helyett dirszexteket ad hozza a tenorhoz. Ezzel érde-
kes harmonia jon létre, olyan gamma-akkord (fisz—a-d’-f’), amely majd a
Concerto-ban jelenik meg a masodik tétel elején, hasonlé jatékos karakter-
rel. Ehhez jarul a basszus imitacidja, mely igy a két fenti sz6lam akkordjai-
nak kvintje lesz, a hangzds tehét ¢, —jellegi. A 95. iitemtdl a tenor az eredeti
»kanasznéta” egy motivumat idézi, kiséretében az utolsd versszak el6legezé-
seként megjelenik egy B, s ezzel az izgatott-lazas munkalkodast fest6 szakasz
beletorkollik a kiindulé hangnem (C-mixolyd) akkordjaiba. A 99. iitemt6l
indulé utols6 versszak lasst és iinnepélyes, hiszen a sok-sok csere-bere,
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l6tas-futas utan végre ,,megsziiletik” a Cip6. A kevesebb, mint felére csokkent
(q=72) tempd és a 105. litemben 1év6 megtorpanas torokszorito fesziiltséget
hoz létre: ,Néném nekem cipot ad, Cipdt adok urnak” Vajon mi kdvetkezhet
ezutan? Bar az el6készités mar sejteti, csattandsan megtudjuk:

Az énekkari szerkesztés ,tilos” hangkdzén, a bévitett szekundon szoélal
meg - varatlanul felgyorsulva a Tempo I-re - a fordulépont, tiikrozve ezzel
a torvénytelenséget, az igazsagtalansagot, a rosszat. A bartdki zsenialitas
stiritve nyilatkozik meg e két rovid iitemben. Az iitempar mindkét tagja a
c hang ellenpoélusarol (fisz) lendiil el - és vissza; a fisz hang volt az I. tétel tet6-
pontja (,Mig lelnek benne vért...); végiil, de nem utolsdsorban: e két iitem
pontosan a masodik tétel pozitiv aranymetszésén van'? .

A 111. Gtemtd] a tétel végéig lényegében az eddig megismert elemeket,
illetve azok toredékeit véaltogatja a zeneszerzé a ,,botot” kidltassal. Ez a rész
tehat tulajdonképpen az el6z6k Osszefoglalasa: a ,botot” kistercét allitja
szembe a cipdért vald hajsza motivumizeivel. A rész egy atvezetéssel indul
(111-121. {itemig). Komplementer zenei anyagaban a fisz-disz (id6kozben
atértelmezett) ke dontd, a basszus és a bariton egyiitt harsogja a vékony
tenorral szemben (p, dolce). A basszus és a bariton elGszor a tenor gyenge,
remeg0 egyilitemes motivumdarabkaira végja ra: ,botot!”. A megdobbenés
olyan ¢riasi, hogy allanddan elcsuklik a hang: ,bazaért...cipdért... kenyé-
rért”, végiil csak a bariton és a basszus marad a szinen, s négyszer egyiitt
kialtja a szoveget, majd 6t6dszor a basszus harsogja konyortelentil: ,,botot”. Ez
sajatos hangulatot teremt. A 132-149-ig hosszabb védekezés tanti vagyunk:
egyszerre szolal meg a Buzat adom (87. litem), az Elmegyek én (27. iitem)
motivuma a Bort adok kocsisnak (77. iitem) motivumaval elvéltoztatva, egy
hangrél indulva, tiikdrszertien. A bipodikus dallamok tripodikussa béviil-
nek, majd djra bot csattan. Mindkét témabol csak a fej marad meg, ez is a
reménytelenséget, a széttorést jelképezi. A cip6 torténetének kisebb toredé-
keire azonnal megérkezik az ,itélet”, majd a 132. litemben elhangz6 zenei
kérdés (,Gesztenyéért mit?) utan Gjra — ezuttal stritve — elhangzik a torté-
net, e 14 litemes rész ritmusa tokéletesen idézi a felhdborodastol és az izga-
lomtol levegd utan kapkodd embert. Még érdekesebb a nyelvi megoldas:
csak hatarozé és targy van a mondatokban. A fokozas a 145. iitemben éri

19 A tétel osszesen 181 iitembdl all (180 2/4-es, 1 % -es titem). Ez kerekitve 360 suly. Ha ezt

megszorozzuk 0,618-al (az aranymetszés kulcsszamaval), akkor kerekitéssel a 110. iitemet
kapjuk meg, itt van az I. rész vége.
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el tetépontjat, a 149. iitemben pedig oriasit csattan a tercelésben lefelé hajlo
dallamra a ,,botot!”, mely ezuttal haromszor hangzik el. A 152-153. {item-
ben a 13-14. iitem bipodikus sora ismétlédik ,, Kapok érte, kapok én” sz6-
veggel. A mixolyd skaladallamot a tenor énekli, ennek téredékét illusztralja
a bariton, s titkr6zi a basszus, majd a 154. itemben harom szélamban, hang-
sulyosan jelenik meg a ,botot” k* -e. Egy iitem G. P. utan ennek mintegy
visszhangja sz6l (a dinamika ugyanolyan erés marad, de csak két szélam
énekel). A 157-176. litemig hosszabb logikai egységben 6sszegz6dnek a tétel
legfontosabb zenei elemei: kiilonleges, ,el6l-hatul” kibdvitett és elvaltoztatott
formaban utoljara megjelenik a legjellegzetesebb zenei elem: a hosszabbik
»kanasz-ritmusra” irott, mozgalmas, pergd nyolcadokbdl all6 ,,Elmegyek én’,
illetve ,,Buzat adom” szovegek dallami anyaga. A visszajara fordult, tehetet-
lenségében fesziilt hangulatot jelzi az eddiginél differencialtabb feldolgozas.
A tenorban - az egész tételben el6szor — a-fisz’ kozotti distanciaskala van;
az Otlitemes dallam féhangstlyain ugyanakkor a C tonikai tengely minden
hangja jelen van. E dallam kulminacids pontja is a fisz. A bariton és a basz-
szus egy-egy iitem késéssel indul, a basszus tonalisan valaszol a baritonra.
E rész izgalmat a distancids-modalis hangnemi keveredésen tual két rejtett
alfa-akkord (161. iitem) is noveli. A 165. iitemt6l a zar6iitem variansaival
valaszolgat a tenor és a basszus, a bariton pedig egyediil maradva ismételgeti:
»Botot!” A 169. iitem c alapti gamma-akkordjan kulminal a ,,botozast” lezard
rész, visszaidézve a tétel elejét.

Végiil mar csak a ,,cipét adok...kapok érte” szovegtoredékek valtakoznak
a ,botot!” kialtassal. Latszolag az els6 rész toredékes, félimprovizativ vari-
acidja a masodik rész, am a szinte sokkszerti dramaturgia mellett a lehetd
legtudatosabb e rész épitkezése. A fészerepldt ugyanis valéban megbotoz-
zak, deresre huzzak, ahol pontosan 25 botot kap: 21-szer hangzik el a fisz-
disz kisterc a ,,botot!” szoveggel, a 169., 171., 173. és a 175. {itemben pedig
esz!-c! dallamhangokkal, harom szélamban a ,,kapok” sz6, mely a végtelen
testi és lelki fdgjdalmon kiviil a kiszolgaltatottsag kétszdtagos kifejezése... Az
esz-c'dallamhangok szoros kapcsolatban vannak a disz-fisz-szel, ugyanis az
esz enharmonikus, a ¢ viszont a fisz ellenpdlusa, ezenkiviil mindegyik hang
a C tonikai tengelyen van. Mindezek utan a 176. {itemben kezd6éd6 Coda
mérhetetlen optimizmust tiikroz az eddigi (gondoljunk az I. tételre is!) iszo-
nytan elkeserité mondanivaldval szemben: ,,Csak azért is gyongyélet az
élet!” A basszus koronas g-je utan a bariton mondja ki ezt a mondatot, s ezt
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hiven kifejezve zarul a tétel modalis-archaikus zarlattal, a kezdé C tonalitas-
ban: Ta-dur - terchianyos Do6-dur.

1937-ben, az Elmult id6kbdl masodik bemutatodja (ez majus 7-én volt az
Enekl6 Ifjusdg zeneakadémiai hangversenyén, ahol még elhangzott — ésbe-
mutatoként — 18 mil az Egynemikarok koziil és BARTOK is zongorazott a
Mikrokozmoszbdl) utin TOTH ALADAR igy irt a mUr6l: ,,...aktudlisabb zene
aligha csendiilt fel még a magyar életben... Soha még magyar nem nevezte
nevén hatdrozottabban azt az dtkot, ami ellen kiizdeniink kell, és azt a nagy
kincset, amiért kiizdeni kell, mikor a magyar népért harcolunk. Soha még
magyar nem szdllt sikra batrabban, hésiesebben, meg nem alkuvébban a
magyar fold népéért.20”

BARTOK az Elmult id6kbdl megirasaval megmutatta: progressziv, harcos
muvész; batorsagaval példat mutatott szimos zeneszerz6 kortarsanak. Jelké-
pértékd, hogy épp ezzel a mivel zarta jelentds vokalis miiveinek sorat.

Ma, 2025-ben alighanem még mindig kérddjellel lathatjuk el BARTOK
remekmiivének cimét. Elmult id6kbol?

20 Pesti Naplo, 1937. méjus 8.
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Bartok Béla, a zongoramiivész, a népzenekutatd, a kdzép-eurdpai népzene
nagy gyUjtéje, a Zeneakadémia tandra, a 20. szazad egyik legjelentésebb
zeneszerzdje: sziiletett Nagyszentmikldson, 1881. marcius 25-én; meghalt
New Yorkban, 1945. szeptember 26-an, nyolcvan évvel ezel6tt. Haldla utan
a napjainkig iveld, nyolc évtizedet atfogd emlékezetét idézem fel tanulma-
nyomban, sziilévarosaban. Nagyszentmikloson (a trianoni békediktatum
utan Sannicolau Mare-n), Romania legnyugatibb, 11 ezer {6s, — donté tobb-
ségében roman lakossagu, néhany szaz fés szerb, magyar és német etni-
kumt -, a magyar hatartol alig 10 km-re fekvd kisvarosaban. Leginkabb a
Romanidban él6 magyar Bartok-kutatok, illetve a zeneszerzd életmiivét apo-
16k munkassaga nyoman osszegezve az 1945 és 2025 kozotti legfobb emléke-
zeti formakat, részben belehelyezve a bartoki életrajz és életmu vonatkozasa-
iba, valamint néhol az adott politikai kontextusokba is; ily modon a bartoki
emléktablak és a bartdki emlékszoba alakuldstorténetét, koztéri szobrait és a
2001-ben megalapitott Pro Bartok Tarsasag negyedszazados tevékenységét.

Bartok Béla haldla utan az emléktablak felallitasa 1951-ben vette kezde-
tét. A roman zeneszerzok szdvetsége egy roman és magyar nyelvii emlék-
tablat helyezett el a volt foldmives iskolan, melynek igazgatdi lakasaban az
ifja Bartdk a gyermekéveit toltotte. A tabla magyar nyelvi felirata igy szolt:
»Ebben a hazban sziiletett 1881. marcius 26-an a nagy magyar zeneszerzd
Bartok Béla, aki a magyar és roman népzenét kutatta, feldolgozta és terjesz-
tette, ezzel hozzajarulva a roman és a magyar nép kozotti testvériesiiléshez”
(Velcsov, 2006. 20. p.) Azonban Szbcs Gyula, a helyi torténész tanar kutata-
saibdl kideriilt, hogy a csalad a zeneszerz6 sziiletésekor még nem a f6ldmi-
ves iskolaban lakott, hanem a nagymama hazaban élt (Sz6cs, 1980. 243.),
ezért 1970-ben egy romdn nyelvi emléktablat helyeztek el a Cerbului u. 3.
szamu hazra. Az egynyelviség ellen igy tiltakozott akkoriban a zeneszerzo
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fia: ,1971. mdrcius 25-re, apdm kilencvenedik sziiletésnapjdra a romdn kul-
turdlis szervezet Bukarestben kidllitdst, Nagyszentmikloson pedig koszoriizdst
szervezett a magyar hatésdgokkal egyetértésben. Ez utébbi helyen, apdam szii-
lévdrosdban — kinyomoztik, hogy apdm nem a foldmiives iskola épiiletében
sziiletett, hanem mdsutt, és rogton levették az 1948 koriil (pontosan 1951-ben)
elhelyezett kétnyelvii tablat, és az 1ij helyre csak romdn nyelviit helyeztek. A mi
hatésdgaink rosszul értelmezett udvariassagbol ezt nem merték szévd tenni,
én viszont gondolkodoba estem. Apdm 1931-ben amiatt tiltakozott, hogy egy-
nyelvii tdbla legyen az akkor feltételezett sziil6hdzdn, és nem is utazott oda.
Igy emléktabla sem késziilt, csak apdm haldla utdn. Elészér arra gondoltam,
hogy hasonlé meggondoldsbol nem megyek el az tinnepségre, de mégis tigy don-
tottem, hogy odamegyek, és nyilvinosan megbélyegzem bket. Mdrcius 18-dn
nagyobb kiildottséggel, repiilégéppel Bukarestbe utaztunk. 23-dn fogadott Ion
Brad kulturdlis allamtitkar, akinek kiemelt helyzete volt a kormdnyban, és a
Scanteia épiiletben székelt. Hosszan beszélgettiink a romdn-magyar kapcsola-
tokrol, apamrol és egyebekrdl. Biicsuizds eldtt kifejtettem véleményemet a nagy-
szentmiklosi emléktdablarol, és arrdl, hogy bardtsdgtalan 1épés volt a magyar
szoveg eltiintetése. Kozlésem ldathatélag bosszantotta vendéglatomat, és kozolte,
hogy utdina néz a dolognak. 25-én Nagyszentmikloson elmentiink a sziil6hdz-
hoz, és nagy meglepetésemre 45 6rdaval az Ion Bradtél valo elvilds utdn a falon
kétnyelvii marvdnytdbla volt, tehdt kézzelfoghato eredménye volt birdlé meg-
jegyzésemnek.” (Ifja Bartok, 1992. 45.p.) A ma is lathatd végleges kétnyelvii
tabla 1971-ben keriilt a mar lebontott sziiléhaz helyén épiilt hazra, bar az
1970-es évszam megtévesztd. Magyar nyelvi felirata igy szol: ,,Ezen a helyen
volt az a haz,/amelyben sziiletett/ BARTOK BELA/ 1881.111.25.-1945. IX.
26./ a kival6 magyar zeneszerzé,/ folklorista és zongoramiivész,/ akinek érté-
kes és sokoldalt/ munkassaga a roman és a magyar nép/ baratsaganak tigyét
szolgalta/ 1970. szeptember (http://www.ekeban.ro/geoladak/pdf/09.pdf)
Az ifja Bartok Béla nagyszentmikldsi sziiletési helyének meghatarozasat
alatamasztjak a csaladfa-kutatasok is. A nagyszentmiklési Bartok-csalad tag-
jairdl szolva Bartok Béla fia igy kezdi Apdm életének kronikdja cim kony-
vét: ,A Borsod vdrmegyei Borsodszirdkrol szdrmazo Bartok csaldd egyik dga
a 19. szdzad elején Dél-Magyarorszdagra koltozott. 1855. november 19-én a
Torontdl vdrmegyei Ujvdron sziiletett Bartdk Janos és Rankovics Matild gyer-
meke, Bartok Béla, a zeneszerzé édesapja.” (if]. Bartok, 2006, 11.) A zene-
szerz$ apai nagyapja, Bartok Janos (1816-1877) jovevénynek szamitott
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Nagyszentmikldson, a tobb falubdl eggyé szervesiilé, magyar, roman, német
és szerb lakossagu telepiilésen. Bartok Janos 1844. februar 17-én mukedvel6
szinjatszoként ismerkedett meg a szerepét remekiil megformalo, kivaldan
zongorazo, bunyevac szarmazasu, am izig-vérig magyar érzelmii Ronkovics
Matilddal (1825-1885), akit Bartok Janos hamarosan feleségiil vett, igy 6 lett
a zeneszerz0 apai nagyanyja, akinek a hazaban megsziiletett. A zeneszerzd
apai nagysziileinek mindkét csaladja a bansagi varmegyékben miikodo értel-
miségi és hivatalnoki réteghez tartozott. Négy fia s 6t leanya valamennyien
megérték a felnott kort. Bartok Janos 1851-t61 Nagybecskereken élt, a sziilok
egyik kedvence, Bartok Béla, a zeneszerz6 édesapja mar Davidhazan sziile-
tett 1855. november 19-én. A tanult mezdgazdasz Barték Janos és a népes
Bartok csalad 1863-ban keriilt Nagyszentmikldsra, mégpedig a f6ldbirtokos
grof Nako Kalman (1822-1902) meghivasara, aki kinevezte a taniigyi hatdsa-
gok szorgalmazasdra tjjaszervezett és ujrainditott foldmiivesiskola, a Kristof-
intézet élére. Az okirat Bartok Janost, mint tanitot (,,docens”), majd a késGbbi
forrasok, mint igazgato-tanitot (,,dirigens docens”) emliti. Bartok Janos nagy
hozzaértéssel szervezte meg a tajegység egyediili mezdgazdasagi szakiskola-
jat. A foldmuvesiskolat felkeres6 Iulian Grozescu (1839-1872) banatkomlosi
hirlapird és lapszerkeszt6, a Bécsben kiadott Albina hasabjain 1866-ban elis-
meréssel méltatta a nagyszentmikldsi foldmuves iskola igazgatojanak érde-
meit: ,Magyar nemzetiségti, de beszél romdnul, szerbiil és németiil. Annak elle-
nére, hogy nem olyan tokéletes ezekben a nyelvekben, mégis megtesz mindent,
hogy tanitvianyainak anyanyelviikon magyardzza el a tananyagot.” (Denijs
Dille, 1996.) A zenét szenvedélyesen szereté nagymama, Ronkovics Matild
vitte az elsé zongorat a nagyszentmikldsi foldmiivesiskola épiiletébe, annak
igazgatéi lakasaba, kialakitva egyik fidban, idés Bartok Bélaban, valamint
unokdjaban a komolyzene irdnti szeretetet. Az 1877-ben, Nagyszentmiklds
megbecsiilt polgaraként elhunyt Bartok Janos utéda az iskola vezetésében fia,
id. Bartok Béla (1855-1888) lett, akit hamarosan — a mar allamilag segélyezett,
magyar, roman, német és szerb foldmuveseket a foldmitivelési modszerekre
oktat6 — gazdasagi iskola kivalo vezetdjeként és gazdasagi szakoktatdjaként
méltatott a Gazdasdgi Taniigy folyoirat. S6t, a zeneszerz6 édesapjanak érde-
kes és hasznos szakcikkeit rendszeresen kozolte a Nagyszentmikldsi Kozlony,
majd az Erdélyi Gazda, az Egyetértés, st a Pesti Napld is. (Gliick—-Wetzler,
1971. 82-84.p.) A gyermek Bartok Béla zeneszeretd csaladban nevelkedett.
Edesapja zongordn jatszott, zenekart vezetett, gordonkdzni is tanult, hogy
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zenekaraban mint gordonkas jatszhasson, s6t még tancdarabokat is kompo-
nélt. A Nagyszentmikloson szerzett zenei élmények koziil igen nagy hatast
gyakorolt a gyermek Bartdkra az édesapja altal vezetett Zene- és Dalegy-
let 1887. marcius 26-ai nagysiker hangversenye, melyre id. Bartok Bélané
Voit Paula, a zeneszerzé édesanyja igy emlékezett az unokdjahoz, if]. Bartok
Bélahoz 1921-ben irt levelében: , Akkoriban édesapja csellozni tanult és egy
kis, urakbél all6 orchesterben jdtszott, melyet egy képzett ciginyzenész veze-
tett. A nagyszentmiklosi vendéglében tartottdk elsé hangversenyiiket — persze
teritett asztalok mellett —, ahovd mi is elmentiink, és 6t is magunkkal vittiik.
Ez volt az elsé alkalom, hogy orchesterzenét hallhatott. Jol emlékszem, hogy
Semirdmis ouverture-jét adtdk el6, mint elsé darabot. A vendégek tovdbb ettek-
ittak, de 6 azonnal letette az evieszkozt, és teljes odaaddssal hallgatta a zenét;
el volt ragadtatva, de méltatlankodva mondta: hogy tudtak a tobbiek mind
enni, mikor ily szép zene szol!” A Nagyszentmiklosi Kozlony tudositasa sze-
rint a miisoron: Indulo, Egyveleg, Kering Strauss Ciganybarojabol, Traviata
Verditél, Magyar népdal-egyveleg és Donizetti Lammermoori Lucia-ja is
szerepelt. (Kalapis, 1981. 89.) A zeneszerz$ édesanyja, Voit Paula (1857-
1937) Turdcszentmartonban sziiletett, majd csalddjaval egytitt Pozsonyban
élt. A pozsonyi szarmazasu csaladbdl szarmazoé Voit Paula 1877-ben magyar
nyelven végezte el a pozsonyi ,,m. kir. allami nétanitoképezdét” (Ifj. Bartdk,
1981. 16.) A képzés huszonegy targyabol, melyek mindegyikét kitliné ered-
ménnyel végezte el — harom zenei tantargyat hallgathatott: éneket, zenetant
és zongorat. Tulajdonképpen a tanitoképzd 1870-es évekbeli zeneoktatasa-
nak szinvonalat dicséri, hogy egészen 1897-ig (18 éves koraig) az anya kézi-
rasaban, ill. leirataban maradhatott f6nn a gyermekkori Bartok-kompoziciok
z0me, de még talan az a tény is, hogy Bartdk zenei tehetségét elismerve
elsédleges nevel6jeként, tanitdjaként soha nem kényszeritette 6t arra, hogy
a zenén kiviil mas hivatast, szakmat is kitanuljon. Voit Paula Nagyszentmik-
l6sra ment taniténdnek, ahol foltehetden éppen zongoraleckék adasa révén
ismeri meg (id.) Bartok Bélat, aki 1880-ban vette feleségiil. (Stacho, 2020.
9-10.) Két gyermekiik sziiletett: Béla 1881-ben, Erzsébet (Elza) 1885-ben.
Német szarmazasa ellenére magyar szellemben nevelte gyermekeit. 1881.
marcius 25-én Nagyszentmikldson jott napvilagra Bartok Béla Viktor Janos.
Egészséges, életerds csecsemd volt, harom hénapos kordban azonban himl6-
ellenes oltassal megfert6zték, ezért 6téves koraig allandé orvosi kezelésben
részesiilt. Az anyai féltés félénkké tette, elbijt az emberek el6l, ha észrevette,
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1

hogy sajnaljak. Betegsége miatt az atlagosnal késébb kezdett el jarni, vissza-
huz6doé természetli volt. Zeneszeretete azonban kivételes volt, miként édes-
anyja visszaemlékezéseiben olvashatd: koran felismerte a dallamokat, kivalo
volt a ritmusérzéke, négy éves koraban egy ujjal kipotyogtette a zongoran a
szamara ismerGs dalokat, 6todik sziiletése napjan kezdték el a zongora-tanu-
last édesanyjaval és sziik egy honap mulva, Béla napkor, egy kis négykezessel
lepte meg az édesapjat, hét éves kordban a gyermeknek mar ,,abszoldt halldsa
volt”. (Voit, 2006.) Edesanyja tanitéi szerepe igen fontos volt, sziilei 6vtdk
a beteges gyermeket, igy Bartok Béla negyedik osztalyig nem jart iskolaba,
majd nyolcévesen maganuton vizsgazott le az I-IV. osztalyos tananyagbol.
Hét éves koraban édesapja 1888. augusztus 4-én, életének 33. évében meg-
halt, édesanyja egy évig még Nagyszentmikldson adott zongoraleckéket, és
a korabbinal rendszeresebben folytatta fia zongoraoktatasat is. A nyolcéves
Béla és a négyéves Elza nevelésének és eltartasanak gondja az anyara neheze-
dett. 1888 ¢szén hivatalos értesitést kaptak: a foldmtves iskola igazgatdi laka-
sat at kellett adniuk az utédnak. A kovetkez6 évben, 1889-ben Nagysz6llGsre
koltoztek, ahol édesanyja tanitondi allast kapott.

Bartdk Béla haldla utan a romadniai rendszervaltasig, 1989-ig emlékezeté-
nek egy masik formdja a nagyszentmiklosi Bartok-emlékkiallitas volt. 1968
Gszén Szekernyés Janos, erdélyi magyar helytorténész és mikritikus, akko-
riban még a bukaresti Elére cimii magyar nyelv(i napilap tudésitojaként fel-
kereste a korabban néhany hete megnyitott Bartok-kiallitast, melynek 6 volt
akkor az els6 és egyetlen latogatdja. A varosszéli foldmiives iskola, a gazdasagi
»Kristof« intézet épiiletében, ahol Bartok Béla a gyermekéveit toltotte, a fala-
kon csupan néhany fotdmasolat jelenitette meg a vilaghirti magyar zeneszerz6
életének fontosabb allomasait. Szekernyés Janos e méltanytalansag okan a
helyi torténész tanart, Sz6cs Gyulat kereste fel, és biztatta a Bartok-emlékek
felkutatasara. (Szekernyés, 2006.) 1969 augusztusaban a Torténeti Tarsulat fio-
kintézeteként megnyilt nagyszentmiklési mizeumban kapott helyet a Bartok-
emlékkiallitas, Sz6cs Gyula (1926-1986) torténelemtanar, helytorténész és
Bartok-kutato kezdeményezésének és értékes gytjtémunkdjanak koszonhe-
ten, aki a zeneszerzd targyi, képi, irdsos és miivészi dokumentumait sziil6-
helyén felkutatta. Magat a mtizeumot pedig a Fekete Sas Szallo és étterem
épiiletében helyezték el, és annak torténeti, néprajzi és szépmiivészeti terme
mellett — csaknem 12 éven at — volt lathaté a Bartok-emlékkiallitas, melyre
1971-ben a helybeli magyartanar, a Bartok Béla és Nagyszentmiklos 1971-2006
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cimt konyv szerzdje, Velcsov Margit igy emlékezett: ,, A Bartok-emlékkidllitds
elsé termében a sziiletési anyakonyvi kivonatot, valamint a kutaté munkdjanak
helyi emlékeit lathatta az érdeklédé. A mdsodik teremben a sziil6i és csalddi
képek mellett életének f6bb mozzanatait, valamint elsé kiaddsainak fotokopidit
szemlélhettiik meg. Kb. 80 kép volt kidllitva, valamint az a fonogrdf, amelyet a
bansagi és erdélyi utjain haszndlt. Ritka példany a hunyadi kiadvdny romdn
nyelvii Barték-kézirata. Megemlitem Fuchs Sandor helyi amatér szobrdsz
Bartok-mellszobrdt is.” (Velcsov, 2006, 17. p.) A Fekete Sas Szalld és étterem
épiilete igen jo valasztasa volt Sz6cs Gyulanak, hiszen a hat éves Bartok Béla
itt hallgatta az els6 hangversenyt, és 22 évesen pedig itt tartotta ,.elsé onallo
nyilvanos hangversenyé”-t. (ifj. Bartdk, 2006, 55.p.) A Fekete Sas Szallot 1988-
ban lebontottdk, a benne helyet kapdé Bartok-emlékkiallitast a varosi muze-
ummal egylitt mar korabban, 1981-ben athelyezték a Nako-kastélyba, ahol
ma is lathatd. 1981 tavaszan, Bartok Béla sziiletésének szazadik évforduldjara
a nagyszentmiklosiak egy mélto iinnepséggel késziiltek, tobbek kozott — Szdcs
Gyula kitart6 gyujtésének kdszonhetéen — a mar jelentésen kibdvitett Bartok-
emlékkiallitas megnyitasara. Velcsov Margit emlékezé szavait idézve az elma-
radt Ginnepségrél: ,Ekkorra mdr a miizeumot, tehdt a Bartok-emlékszobat is
a Nako-kastélyba koltoztették. Itt hangzott volna el Szécs Gyula: Bartok és a
sziiléfold cimii eléaddsa, valamint a temesvdri Ion Vidu Zeneiskola névendéke-
inek iinnepi koncertje és a nagyszentmiklosi 1-es szdmii iskola magyar nyelvii
megemlékezése. Az emlékmiisor elmaradt. Csak a bukaresti magyar nagyko-
vet, Rajnai Sdndor és Szepes Istvin kolozsvdri fékonzul koszortizott az emlék-
tablas hdzndl. 1981-ben romdn részrdl letiltottak Toth Dezsé miivelodésiigyi
miniszterhelyettes, az MSZMP KB tagja romdniai beutazdsdt és nagyszentmik-
l6si koszoruzdsdt. Csendben, szétlanul tettiik le mi is a virdgokat a hdz fald-
hoz. Muizeumldtogatds. Szétlanul. Vége. A Szarvasaidda lettiink cimii miisor
mdrcius 17-én, Temesvdron még emlékezésre szélithatta fel a kozonséget, 22-én
Nagyszentmikloson mdr nem.” (Velcsov, 2006, 22.) Ily moédon a centendri-
umi, megujult Bartok-emlékkiallitas egyetlen sz6 nélkiil nyilt meg, mivel a
Ceausescu-vezetés a hivatalos magyar delegaciét nem engedte be Romaniaba,
igy a Bartok-csalad még él6 tagjai sem vallaltak a részvételt.

Az 1989-es romadniai rendszervéltast kovetéen Bartok Béla sziilévarosa-
nak lakéi elhataroztak, hogy Nagyszentmikldson szobrot allitanak a zene-
szerzOnek. A temesvari Jecza Péter (1939-2009), romdniai magyar emlék-
mu-szobraszmivész pedig e célra folajanlotta az eredetileg Temesvarra szant

140



MATE ZSUZSANNA: BARTOK BELA ES NAGYSZENTMIKLOS (1945-2025)

Bartok-mellszobrat, melyet mar 1973-ban gipszben megmintazott. A Buda-
pesten bronzba ontott, négy méter magas, mértani alakzatokbdl alld, granit
obeliszk tetejére elhelyezett Barték cimi szobor ( https://www.kozterkep.
hu/36044/bartok-bela-emlekmu) tinnepélyes leleplezésére 1993-ban keriilt
sor az Aranka-parti kisvarosban. A szobraszmiivész a korabbi Bartok-fej-
szobrot e felajanlas nyoman jelentésen mddositotta, a talapzat rendkiviili
magassaga és jarulékos elemei miatt, melynek eredményeképpen merészen
eltért a koztéri mellszobrok akkori formavilagatol, és igy tematikus kom-
pozicidva alakitotta at. A Bartdok-fej ald, a mellkashoz egy 6t darabbdl allo,
kissé parhuzamos, mégis rendezetleniil hullimos, majd egyenes széli lapot
illesztett, mely az 6tfoku hangsort hivatott jelképezni, egy ugynevezett ,,szar-
nyas” mellkast. Idézve Szekernyés Janos mitikritikus interpretaciojat: , A dal-
lamok Bartokig rendezetleniil, szeszélyesen dramlanak, de a kivalo magyar
zeneszerz0, folklorista, eléadomiivész és zenetudos rendet, fegyelmet, kifejezé
tomorséget teremt a hangok és a ritmusok kavalkddjdban. A lapok kiegyene-
sednek, megrovidiilnek és letisztultabbakkd rendezdédtek, miutdn ,,dthaladtak”
Bartok testén.” (Szekernyés, 2007. 41. p.)

2015-ben, a zeneszerz6 halalanak 70. évforduldja alkalmabdl a Nagy-
szentmikldsi Polgarmesteri Hivatal egy masik emlékmtivet allitott Bartok
Bélanak. Aurel Ardeleanu aradi szobraszmvész Barték, az etnomuzikologus
cimt alkotasa a népdalgytijt6t abrazolja fonografidjaval, igy tisztelegve mun-
kassaganak azon része el6tt, miszerint mindmaig a roman folklor legjelentd-
sebb gytlijteményét hozta létre. A Nako-kastély eldtti sétanyon felallitott egész
alakos (iil6) bronzszobrat Semjén Zsolt, Magyarorszag miniszterelnok-he-
lyettese és Danut Groza Nagyszentmiklos polgarmestere leplezte le. (https://
www.kozterkep.hu/36045/bartok-emlekmu)

2001-ben, Bartok Béla sziiletésének 120. évforduldjan, Tamas Sandor
nagyszentmikldsi gyogyszerész Pro Bartok Tarsasagot alapitott. Hianybet6lt6
mukodésuktol kezd6dden radikalis valtozas tortént Bartok sziilévarosiaban,
mivel Bartok emlékezetét egy ujabb, mégpedig a legalapvetdbb formaval
gazdagitottak napjainkig, azaz a bartoki zenemtivészettel. Miként azt Tamas
Sandor, a Tarsasag elnoke Osszefoglalta, azzal a céllal hozta létre a szervezetet,
»hogy kegyelettel dpoljuk a zeneszerzé emlékét, drizziik szellemiségét és hogy a
halhatatlan mester életmiivét népszertisitsiik a sziilovdarosban és annak vonzds-
korzetében. Mar az elején a legilletékesebbhez, Kocsis Zoltdnhoz, a Budapesti
Nemzeti Filharmonikusok karnagydhoz, a Kossuth-dijas zongoramiivészhez
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fordultam tdmogatdsért, aki a Liszt Ferenc Zeneakadémia miivésztandraira és
tehetséges didkjaira tdmaszkodva rendkiviili rendezvényt szervezett az évfor-
dulora. Még ugyanez év 6szén felkerestem dr. Kerek Ferenc Liszt-dijas zongo-
ramiivészt, a Szegedi Zenemiivészeti kar akkori dékdnjdt és felkértem, vdllalnd
magdra a tdrsasag miivészeti irdnyitdsadt, segitve ezdltal annak nagyratoré ter-
veinek megvalositdsdt. Dr. Kerek Ferenc ezt orommel villalta, lelkesen elldtva
ezt a feladatot a kezdetektdl napjainkig. Késobb csatlakozott hozzdnk a Temes-
vari Zenei Fakultds dékdan asszonya, dr. Stancovici Felicia, majd Kerekné Fekete
Eva zongoramiivész és Koczka Gyorgy tijsdgiré, a Temesvdri Magyar Rddié
egyik alapitéja. Igy a tdrsasig a kezdetektdl fogva igazi tdmogatdkra taldlt a
két kizeli nagyvdros zenei életének vezetd személyiségeiben. Evente 4-5 alka-
lommal szerveztiink hangversenyeket, melyeken az érdekléddk rendszeresen
és némileg rendszerezve ismerkedhettek a bartoki életmiivel” (Tamas, 2020.)
A Pro Bartok Tarsasag rendkiviil gazdag, csaknem negyedszazados tevékeny-
ségébdl a tovabbiakban kiemelt néhany esemény is remélhetGen szemlélteti
mukodésiik széles spektrumat, tagjai elhivatottsagat, valamint tevékenységiik
eredményességét. 2002-ben a Magyar Nemzeti Kulturdlis Orokség Miniszté-
riuma egy feldjitott Bosendorfer zongorat ajandékozott a Tarsasagnak, ezzel
megteremtve a mindségi zongorahangversenyek nélkiilozhetetlen alapfel-
tételét. 2004-ben a Szegedi Tudomanyegyetem Zenemiivészeti Kara meg-
rendezte — a késébbiekben kétévente meghirdetett — I. Nemzetkozi Bartok
Béla Zongoraversenyt. Dijnyerteseinek galamiisorat rendszeresen hallhatta
a nagyszentmiklosi zenekedveld kozonség, a Tarsasag altal szervezetten a
nagyszentmiklési Nako-kastélyban. 2005-ben feldjitasra keriilt a Bartok
Emlékszoba a budapesti Bartok Archivum szamos szakértdje tdmogatasaval,
a néhai Szdcs Gyula torténelemtanar altal gy(jtott anyagot tovabb bévitve.
Bartok Béla sziiletésének 125. évforduldja alkalmabdl, 2006. marcius 25-26-
an a Nakod-kastélyban tartott tudomdnyos konferencian, tobbségiikben az
erdélyi Bartok-kutatok tartottak el6adast, igy Laszlo Ferenc (1937-2010), a
bukaresti zeneakadémia professzora, zenetorténész és Bartok-kutatd (Laszlo,
1980.; Laszlo, 1980.; Laszlo, 2006.); a kolozsvari Almasi Istvan (1934-2021)
magyar népzene- és Bartok-kutatd, a Magyar Mitivészeti Akadémia Népmii-
vészeti, Néprajzi Tagozatanak tagja (Dr. Domokos, 2024.) valamint Georghe
Firca bukaresti és Stach6 Laszlé budapesti zenetuddsok; tovabba Szekernyés
Janos temesvari helytorténész hianypotld, Bartok Béla és a Bansdg cimt kony-
vének bemutatojara keriilt sor. Az etnomuzikolégus Barték ciml népzenei
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hangversenyen a kolozsvari Mircea Campean és zenekara, a budapesti Muzsi-
kas egytittes és vendégei, Petras Maria népdalénekes, a Magyar Mtivészeti
Akadémia Zenemiivészeti Tagozatanak tagja és a vilaghirt hegedtivirtudz, a
londoni Alexander Balanescu lépett fel az erre az alkalomra feldjitott nagy-
szentmiklosi Miivelddési Haz szinpadan. A zarénapon a II. Szegedi Nem-
zetkozi Bartok Zongoraverseny dijazottjainak galamiisorat és a kolozsvari
Magyar Opera szimfonikus zenekaranak hangversenyét hallgathatta meg
a kozonség, végiil Juronics Tamas koreografidjaval a Szegedi Kortars Balett
A csoddlatos mandarin ciml el6adasa zarta az tinnepségsorozatot. Ugyan-
ebben az évben - a Pro Bartdk Tarsasag kezdeményezésére — a helyi varosi
tanacs Nagyszentmiklos diszpolgarava avatta Bartok Bélat. Ekkor keriilt sor
a Tarsasag felkérésére és szervezésében Hollos Maté Erkel Ferenc-dijas zene-
szerz6, a Magyar Zeneszerz6 Szovetség elndke Bartok-drnyék cimi miivének
6sbemutatéjara, Kerek Ferenc és Fekete Eva zongoramiivészek eléaddsaban.
Ha mégis egyfajta Osszesitést kisérliink meg, akkor néhany adatot érdemes
felidézni. A Pro Bartok Tarsasag szervezésében tobb mint 80 alkalommal hall-
hattak a sziilévaros polgarai a bartoki életmtivet szinte atfogd zenemiiveket és
mas hires zeneszerzék remekeit megszolaltat hangversenyeket. Olyan egyiit-
tesek tolmdcsolasaval, mint példaul a Muzsikas egytittes, a Mentés Masként
Trid, a Magyar Barokk Trid, a Fricsay Vonosnégyes, a szegedi, a temesvari,
az aradi filharmonikus zenekarok, a Kolozsvari Magyar Opera Zenekara; a
Szegedi Kamarazenekar, a Magyar Nemzeti Enekkar. Az eléadémiivészek,
a hegedt-, cselld-, fuvola-, gitar- és zongoramuvészek Amerikabdl, Japan-
bdl, Németorszagbdl, Angliabol és Gorogorszagbdl érkeztek, nemkiilonben
Magyarorszag és Romania kiilonb6z6 varosaibdl, tobbek kozott a Szegedi és
Temesvari Zenei Fakultasok mtivésztanarai és didkjai; a Szegedi Nemzetkozi
Zongoraversenyek difjazottjai; Agoston Andras, Kosztdndi Istvén és Selmeczi
Janos hegedlimtivész; Fenyd Laszlo és Alexandra Gutu csellomiivész; Mattz
Istvan fuvolamtivész; Pavlovits David gitarmiivesz; Boganyi Gergely, Balazs
Janos, Kerek Ferenc, if]. Csiky Boldizsar, Demény Balazs, Oravecz Gyorgy,
Balazs-Piri Soma, Logan Skelton, Ellen Hwangbo, Georgios Konstantinou,
Horia Mihail, Mihailescu Dragos, Manuela és Dinu, Kiraly Csaba zongo-
ramivész, valamint Altorjay Tamas operaénekes. (Tamas, 2020.)

A kozelmult méltod eseménye volt — a Pro Bartdk Tarsasag és a Hazam,
hazdm, te mindenem Miivészeti és Oktatasi Alapitvany szervezésében,
a Magyar Miivészeti Akadémia altal tdamogatott dal- és ariaest, mellyel a
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vilaghirt alkotd haldlanak 80. évforduldjara emlékeztek 2025. szeptember
5-én Nagyszentmikldson, a Nako-kastélyban az MMA Szegedi Regionalis
Miihelyének koztestiileti tagja, Prof. Dr. Temesi Maria operaénekes kezde-
ményezésére. Az MMA szegedi miihelye a dalest délutanjan kihelyezett tilést
tartott, ahol Tamas Sandor, a Pro Bartok Tarsasag alapitoja és elndke ossze-
foglaldéan ismertette a csaknem negyedszazados tevékenységiiket. A Nagy-
szentmiklési Bartok Nap 2025 keretében az ,,Opera és dalest Bartok Béla hald-
lanak 80. évforduldja alkalmdbdl” cim, az ifja tehetségeket (is) felvonultatd
nagysikerd zenemiivészeti esemény fellép6 miivészei a 2024. évi Simandy
Jozsef Nemzetkdzi Enekverseny felfedezettjei voltak: Szilagyi Szilvia, Bodolai
Péter, Endrész Ferenc és Pete Addm Dévid, valamint Dr. Temesi Maria, Liszt
Ferenc- és Bartok-Pasztory-dijas operaénekes és Elizabeth Sillo, a BBC
Walesi Nemzeti Enekkar miivésze; Nagy Marta és dr. Kerek Ferenc Weiner-,
és Liszt-dijas zongoramtvészek kozremtikodésével. Mtisorukat Erkel Ferenc,
Liszt Ferenc, Bartok Béla és Kodaly Zoltan, tovabba George Enescu zenemii-
veibdl allitottak dssze.

Mivel a Magyar Mivészeti Akadémia Miivészetelméleti Tagozatanak koz-
testiileti tagjaként magam is részt vettem a 2025. szeptember 5-ei, nagyszent-
mikldsi eseményen, igy zarasul Tamas Sandorral, a Pro Bartok Tarsasag ala-
pitdjaval és elnokével folytatott beszélgetésem egyik gondolatkorét idézem
fel arra a nagyszabasu tervére vonatkozdan, hogy Bartdk sziil6varosaban
legalabb egy (1étrehozandd) intézmény viselje a zeneszerzd nevét, mégpedig
a Bartok Béla Kulturalis Kézpont. A Pro Bartok Tarsasag elnoke 2021-ben
tinnepi eseményre hivta Bartok és a magyar kultura értékeinek a tisztel6it,
mivel a Gh. Sincai utca 11. szam alatt, az evangélikus-lutheranus templom
telkén elhelyezték a Bartok Béla Kulturalis Kozpont alapkovét. Koszont6-
jében Tamas Sandor elmondta, hogy a Bartok Kulturalis Kézpont szamara
kozel két évtizede keresik a megfelelé helyet, és megoldddni latszik a hely-
zet azzal, hogy felajanlottak az evangélikus templomot és a telket megvételre
a Pro Bartok Tarsasagnak. , A telket és a templomot megvettiik, a templom-
javitdst elkezdtiik, és ingyenes haszndlatra felajanljuk a reformdtus egyhdz-
nak. Itt a templom melletti teriileten szeretnénk megépiteni ezt a kulturdlis
kozpontot, amelynek a ldtvanytervét a sepsiszentgyorgyi Zakarids Attila készi-
tette. Egy olyan épiiletet dlmodtunk meg, ahol dllando, a zeneszerz6hioz mélto
Bartok-kidllitast hozhatunk létre, és koncertterem is lesz benne, amely megfelel
a XXI. szdzadi elvdrdsoknak. A templom feltijitdsdra résztdmogatdst kaptunk
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a Nagyszentmiklosi Viroshdzatél, de a sziikséges Osszeg kétharmaddt az egye-
siiletiink biztositja”. (Bodd, 2025. 9.) A Pro Bartok Tarsasag és elnokének,
Tamas Sandor vizidjanak els6 része valdsagga lett, a kulturalis kézpont terve
elkésziilt; 2024. november 8-an pedig felszentelték a mar feldjitott nagyszent-
mikldsi reformatus templomot, a szamos adomanyozd, a Tarsasag és Tamas
Sandor munkdjanak koszonhetden, egy méltod tinnepség keretében. ,,A Pro
Bartok Tarsasag megvdsdrolta (a Tamds és a Kerek csaldd) az evangélikus
egyhdz elhagyott, romos templomdt azzal a céllal, hogy a hozzd tartozo tel-
ken felépithesse majd a leendd kozpontot. Igy megmentédott a lebontdstdl egy,
a magyarsdg épitett orokségéhez tartozo, helyi ikonikus épiilet. Lebontdsdval a
szorvanyban valé jelenlétiink is csorbdt szenvedett volna. Megvaldsitottuk az
épiilet teljeskorii kiilsé és belsé feliijitasat. Megvdsdrlasa ota a helyi reformd-
tus gyiilekezet haszndlatdra bocsdtottuk ezt a Temesvdr és Kiszombor kozotti
teriilet egyetlen épitett protestans kétemplomdt” - ismertette Tamds Sdandor.
(Tamds, 2025.1.) Miként az a 2025. februar 9-ei, Bartok és Nagyszentmiklos
cimt 6sszefoglalé cikkbol is kideriil, 2023 decemberében a nagyszentmikldsi
Varosi Tandcs hatarozatot fogadott el a varos és Morahalom kozotti, a Mikro-
kozmosz c. projekt megvalositasat célzo partnerséget illetden, melynek célja
»Bartok Béla szellemiségének és kulturdlis orokségének feltdrdsa és bemutatdsa
kiilonbozé miivészeti dgakon keresztiil” volt, valamint tovabbi hét partnerrel
egylitt palyazott a Romdnia-Magyarorszag eurdpai unids palyazati kiiras
keretében, mely sikeresnek ttinik. (Bodo, 2025. 9.)

Nagyszentmiklos és kornyéke szorvany magyarsaganak sziiksége van a
Bartok Béla emlékezetét mélton 6rzé és a jovének athagyomanyozé kultura-
lis kdzpontra, ahogy ennek létrejottéhez tovabbra is sziikség van megalmo-
ddjanak, Tamas Sandornak dldozatos szerepvallalasara, kitartd6 munkajara,
valamint a magyar kozosség Osszetarto erejére.

Irodalom
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Csehi Agota

BARTOK BELA ZENEPEDAGOGIAI ELVE],
MUVEI ES AZOK HELYE, SZEREPE
A KOZOKTATASBAN (IS) SZLOVAKIABAN
A 21. SZAZADBAN

Bevezeto

Jelen tanulmany Barték Béla gazdag alkotomunkassaganak egy szegmensét
targyalja, fokuszalva azon szlovakiai kapcsolodasi pontokra, amelyek a zene-
pedagogia, az edukacio lehetdségeit taglaljak a kozoktatas és a széles kozon-
ség szempontjabol az utékor szamara a 21. szazadban.

Bartok Béla zenepedagogiai elvei

Bartok Béla alkotomunkassagaban az oktato-neveld szandék fontos helyet
és szerepet kapott. A gazdag népzenegyiijtdi, zenetudomanyi, zeneszerzoi,
koncertez6 tevékenysége mellett ugyanis jelent6s pedagdgiai munkat is foly-
tatott. Tette ezt mindenekelel6tt tandrként, de zeneszerzként, zongoramd-
vészként, kiadéi munkdjaval egyarant.

Bartok csaknem harom évtizedig (1907-t6l) tanitott a budapesti Liszt
Ferenc Zeneakadémian. Tanitdsi modszere a precizitas, a kovetkezetesség,
a pontossag szellemében sziiletett.! Bartok a szdbeli magyarazat helyett
inkabb az eldjdtszds modszerét alkalmazta. F6 pedagogiai eszméje a zenemi
komplex megkozelitése és interpretalasa, mint egységes egészé. Az érakon
nem foglalkozott kiilon skalazassal és technikai gyakorlatokkal. Technika

1 Bartok tanitasardl névendékei, pl. Székely Jilia, Hernddi Lajos, Albrecht Sdndor visszaemlé-
kezései adnak hii képet. Ugyszintén a szlovakiai szdrmazdsu Pésztory Ditta, aki el6bb Bar-
tok zeneakadémiai novendéke volt, majd 1923-ban (masodik) felesége lett és élete végéig a
Bartok miivek autentikus tolmacsoléja, népszerfisitjeként tevékenykedett.
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alatt a zenei gondolatok kifejezését értette, igy az egyes el6adasi és technikai
problémakat teljes mértékben 6sszekapcsolta. Figyelme a zenemii tartalma-
nak megértésére és a lehet6 legkifejez6bb tolmacsolasara iranyult. Fokozott
figyelmet szentelt a zenem(, azaz a zenei szoveg pontos elsajatitasanak. Ami
az el6adast magat illette, a szines és sokoldalu interpretacié hive volt, mely-
nek hatterében az un. dialektikus torvény keresendd, amelyet Bartdk a nép-
dalgytijtés kozben fedezett fel. E torvény az allandé megujulast és valtozast
jelentette. Mint vallotta, a népzene hasonlit az él6lényhez, minden percben,
minden pillanatban valtozik. E tapasztalat alapjan hangsulyozta névendéke-
inek, hogy ,,soha nem mondod el ugyanazt a gondolatot kétszer egyformadn,
ugyanazokkal a szavakkal, ugyanazzal az intondcioval. “ (Székely, 1978, p.48.)
Bartok tanarként tehat a zenei gondolatok pontos, de szines kifejezését hang-
stlyozta, és az el6adott miivek maximalis érthetségére torekedett.

Bartok tovabbi neveldi célzatl tevékenysége a kiadoi munkdban valosult
meg. Figyelemremélto, hogy a gazdag zeneszerz6i, népzenegytjtéi tevékeny-
ség és a hangversenyezés mellett id6t és energiat fektetett a magyarazo jegy-
zetekkel ellatott ,klasszikus“ miivek kiadasaba. A legjelentésebb kiadasok
kozé J. S. Bach miivei, D. Scarlatti szonatai, J. Haydn, W. A. Mozart, L. van
Beethoven valogatott szonatai, F. Chopin kering6i tartoznak. A pedagogiai
instrukcidkkal ellatott kiadasok Bartok gazdag zenepedagogiai tapasztalatait
titkrozik, melyekre jellemz6 a pontossag és precizitas. Az allitast, mely sze-
rint Barték nem szivesen tanitott, a kovetkezetes és alapos kiaddi munkdja
is cafolja.

Bartok zenepedagogiai hatasa jelentés mértékben zeneszerzéi munkdjd-
ban nyilvanult meg. Mint ismeretes, gyermekeket nem tanitott zongorazni,
csupan sajat fiat, Pétert, viszont a kezdd zongoristdk nevelésének, oktatasa-
nak problémdja irant fokozott érdeklédést tanusitott. Tobbek kozott ez 6sz-
tonozte a pedagdgiai kiildetésii zongoramiivek megirasara, melyek kiemel-
ked6 helyet foglaltak és foglalnak el manapsdg is a zeneoktatasban. A népbe
vetett hite nem keriilte el a gyermekeket, az ifjii generdciét, az utokor jovendo
képviseldit sem - vallotta a mester elsGsziilott fia, if). Bartok Béla. Kit(izott
célja tehat arra iranyult, hogy olyan értékes miveket irjon, amelyek zenei,
tartalmi és el6adasi szempontbdl egyarant megfeleld, értékes anyagot nyuj-
tanak a tanuldk részére. ,,Mdr zeneszerzdi palydm legelején az az eszmém
tamadt, hogy konnyti darabokat irok a zongordzni tanuldk szdmdra. Ezt az
eszmét zongoratandri tapasztalatom sugallta: mindig 1igy éreztem, hogy kivalt
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a kezd6k szamdra rendelkezésre dllé anyagnak nincs valédi zenei értéke, igen
kevés mii kivételével - ilyenek példdul Bach legkonnyebb darabjai és Schumann
Jugendalbuma. Ugy gondoltam, ez kevés, ezért tobb mint harminc évvel ezel6tt
magam is megprobalkoztam konnyii zongoradarabok irdsdval. Abban az id6-
ben a leheté legjobb megoldds népi dallamok felhaszndldsa volt. Népi dalla-
moknak dltaldnossdgban nagy a zenei értéke [...]“ (Bartok, 1980, 91.p.)

A Gyermekeknek cimii 85 népdalfeldolgozasbdl allé zongoraciklus kotetei
(1908-1909) kis terjedelmt, de zenei anyagukban értékes miiveket tartal-
maznak. Mikor Bartdk ezekbdl tanitott ,nem is tanitotta, inkdbb mutogatta,
rakosgatta Oket, gyongéden, ovatosan, mintha torékeny értéktirgyak volnd-
nak [...] valami fatyolos gyongédség vegyiilt hangjaba, midén e négykotetes
mijalkotds cimét kiejtette [...] téle magdtol meg is tudtam, hogy minden zon-
goramiive koziil e négykotetes mii all hozzd legkozelebb. Itt egymdsra taldltak
azok, akiket a legjobban szeretett: a paraszt és a gyermek, utébbinak ajandé-
kozva mindama kincseket, melyeket el6bbitél kapott.“ (Székely, 1978, 90.0.)
Az elsé kotet 42 magyar, a masodik 43 szlovak népdalfeldolgozast tartalmaz.
Ezekben a népdalfeldolgozasokban a szerz6é a nép sajatos zenei anyagaval,
dallamaival, hangszereivel, népszokdsaival ismerteti meg a zongorazni,
zenélni tanulokat. A feldolgozott népdalok kozott sok a gyermekjaték, de a
paraszti élet kiilonféle eseményeire is talalunk példakat.?

A népzene hatdsa Bartokot egész életpalyajan végigkisérte, amir6l a Mik-
rokozmosz c. ciklusban (1926-1939) is tanubizonysagot tett. Itt a kiillonb6z6
népek zenéinek jellegzetes dallamvildga, ritmikaja, hangulata van jelen.
Mindennek ellenére a Mikrokozmoszban mindéssze 6t eredeti népdaltéma
talalhatd, a darabok tobbsége a népzene sajatos nyelvezetének szellemében
irédott. ,,A Mikrokozmoszban megtaldlhaték a kelet-eurdpai és az Eurdpdn
kiviili népek zenéjének elemei is. Bartok sok miivében vegyiilnek egymdssal a

2 A sorozatban feldolgozott népdalok tobb forrasbdl szarmaznak. A magyar dalok egy részét
Bartdk sajat maga gytjtotte, de feldolgozésra keriilt tiz dal Kiss Aron 1981-ben megjelent
Gyermekjaték gytjteményébdl, kett6 pedig Koddly Zoltdn gytijtésébol. Tovabbi hat dallamot
altalanosan ismert dallamként tiintetett fel. A szlovik népdalok egy részét Bartok a sajat
Nyitra és Gomor megyei gytijtésébdl meritette, tovabbi husz dallamot a Slovenské spevy
(Vydavajii Priatelia Slovenskych Spevov. Tur¢. sv. Martin 1880,1890? Tlacou Knihtlaciarskeho
ucastindrskeho spolku) c. kiadvanybol, harmat Medvecky Detva monografiajabol (1905-ben
adta ki Karol Salva Kényvnyomdaszata Rozsahegyen) és egyet Schneider-Trnavsky szlovak
népdalgytjteményébdl (Sbierka slovenskych ludovych piesni pre stredny hlas a klavirovy sprie-
vod. 1I. svizok).
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kiilonbozo népek zenéjének ritmikai és melodikai fordulatai, nem egy miivében
nyilvdanvalé a szandék, hogy ily modon juttassa kifejezésre a népek testvérré
valdsanak gondolatat.“ (Frank, 1994, 28.p.) A Mikrokozmosz a zongorape-
dagogia egyik legjelentdsebb miive, melyet Bartok kisebbik fidnak Péternek
irt. A m{ cime kis vildgot jelent. Osszesen 153 darab és 33 technikai gya-
korlat alkotja hat kotetbe sorolva, melyekben az egyes darabok, gyakorla-
tok nehézségi fokuk alapjan vannak 6sszeallitva, az elsé 1épésektdl fokoza-
tosan magas szintre emelve, tehat ,,zongoraiskola® szertien. Nem képeznek
zart, Osszetartozo ciklust. Bartok maga is szabadon valogatott ezek koziil
a darabok koziil, amelyeket rendszeresen t(izétt koncertjeinek musorara,
leggyakrabban az 5. és 6. kotetbdl. A szerz a Mikrokozmosz eldszavaban
a pedagdgusok és tanulok figyelmét az egyiittmuzsikalas, vagyis a kamara-
jaték lehetdségeire, tovabba az éneklés fontossagara is felhivta. Véleménye
szerint ,,minden hangszertanitdsnak tulajdonképpen a tanulok énekeltetésébol
kellene kiindulnia. Ha ez igy torténik, akkor semmi kiilonds nehézséget nem
okoz ilyen ének-zongora szamok betanuldsa.“ (Bartok, 1989, 3-4.p.) A Mikro-
kozmoszban a legegyszertibb kis kompoziciok is értékes zenét tartalmaznak,
amely nemcsak a zongorazni tanuld kisgyerek szdmara jelent élményt, de a
»Bartok-zenével” ismerkedd felnétt hallgaté részére is. Ez a hat fiizetbdl allé
sorozat zenei atomokbol Osszedllo teljes vilagkép. Olyan univerzalis alkotds,
amely magdba foglalja Bartok zenéjének, s egytittal a zenetorténet kiilonbozo
korszakainak minden fontosabb stilusjegyét (Frank, 1994).

Kezdetben Bartok csak zongoramiiveket irt a gyermekek szamara. Ennek
példai a Kezdbk zongoramuzsikdja, Kilenc kis zongoradarab, Gyermekeknek,
Mikrokozmosz, majd kés6bb megsziiletett a 44 duo két hegediire, valamint a
27 két- és haromszdlamii egynemii karok.

A 44 dué két hegediire (1931) sorozatot Erich Doflein német zenetandr
Osztonzésére irta Bartok. Ugyanolyan céllal késziilt, mint a Gyermekeknek
cimi sorozat: hadd jussanak a tanuldk a tanulds elsé néhany évében olyan
el6adasi mivekhez, amelyekben a népi zene keresetlen egyszertisége annak
dallambeli és ritmusbeli kiilonbségével egyiitt megvan — vallotta a szerzo.
Anyagaban viszont gazdagabb forrast nyujt a tanuloknak, mint a Gyerme-
keknek, mivel a magyar és szlovak népdalokon kiviil még roman (9), rutén
(4), arab (1) és szerb (1) népdalfeldolgozast is tartalmaz. A zenei és zene-
pedagogiai életre jelentds hatast gyakorolt Bartok 27 két- és hdromszolamii
egynemti karok (1935) cimii sorozata is, melyet Koddly Zoltdn 6sztonzésére
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irt. E kdrusmi egyes darabjai a népzenére csupan a népi szévegeken keresz-
til épiiltek. ,,Szolt 6 mdr a gyermekekhez jopdr éve: zongordn, majd tijabban
hegediin [...] De hdny magyar gyermek él, kiilondsen manapsdg, oly szerencsés
helyzetben, hogy zongordhoz, vagy hegediihoz juthat? A nagy tomeg onzetleniil
né fel, szamdra mindaz a kincs, amit a hangszerek birodalma rejt, hozzdfeér-
hetetlen. Ehhez az drva gyermektomeghez szol most Bartok |[...] Mély logika
van abban, hogy a szobdban nétt varosi gyermekhez a magyar mezok levegdjét
juttatta el — hangszeres gyermekdarabjai népzenét szolaltatnak meg-, most a
zenén kiviil él6 gyermekvilaghoz, a népi szévegeken keresztiil is, de a maga
egyéni nyelvén szol. Ezt a nyelvet azonnal megérti, magdénak érzi a gyermek
[...] Milyen boldog lehetne a magyar gyermek, s micsoda emberré néhetne,
ha csak ilyenek szélndanak hozzdja“ - foglalta 6ssze Kodaly Zoltan Bartok e
kérusmiveit (Kodaly, 1974, 441. p.).

Bartok pedagdgiai munkassagat és oktatd-neveld célzatti miiveit targyalva
nem hagyhaté emlitésen kiviil az a szerzeménye, melyet Kodaly Zoltannal
kozosen készitettek, mégpedig célirdnyosan a széles kozonség ,,zenei miive-
lésének™ céljaval. Ez a Magyar népdalok (1906) c. mu, amely az elsé nép-
dalfeldolgozasokat tartalmazo kiadvanyként latott napvilagot.> A szerzdpa-
ros célja e kiadvany segitségével a népzene széleskorli megismertetése és a
népzenei hagyomanyok népszertsitése, valamint a kozonség zenei izlésének
»finomitasa®, formaldsa. Ezért a népdalokat kénnyen befogadhat6 egyszert
zongorakisérettel lattak el, valamint a kotet elé tartalmas magyarazé el6szot
csatoltak: ,, Népdalok kiaddsdnak kétféle a célja, kétféle a modja. Egyik cél, hogy
minden, a néptdl keriilt dal egyiitt legyen [...] A mdsik cél, hogy a nagykozon-
ség megismerje és megkedvelje a népdalt. [...] Vilogatni kell a javdbdl, és vala-
milyen zenei feldolgozdssal kozelebb vinni a kozonség izléséhez. Kell rd a ruha,
ha mdr behozzuk a mez6rél a varosba. Akdr énekkarra, akdr zongordra dol-
gozzunk, a kiséret mindig csak az elveszett mez6t és falut igyekezze potolni [...]
Eltart még sokd, mig elfoglaljdk az 6ket megilleté helyet hazi és nyilvinos zenei
életiinkben. A magyar tdarsadalom tilnyomo része még nem elég magyar, mdr
nem elég naiv és még nem elég miivelt arra, hogy ezek a dalok kézelebb férkoz-
zenek a szivéhez. A magyar népdal a hangversenyteremben kiilonosen hangzik
ma még. Hogy egy sorba keriiljon a vildgirodalom remekeivel és a kiilfoldi nép-
dallal. De megjon az ideje ennek is. Mikor majd lesz magyar hdzi muzsika és

3 Az els6 tiz népdalfeldolgozast Bartok készitette, a kovetkez tizet Kodaly.
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a magyar csaldd zenélése nem éri be a legalacsonyabb rendii kiilfoldi kupléval,
belfoldi népdalgydri portékaval. Mikor nemcsak a ritkasdagok néhdny kedveldje
tudja majd, hogy mdsféle ,,magyar népdal® is van a vilagon, mint a ,Ritka
buiza“ és az ,Ityoka- pitydka“. (Bartok, 1980, 99-100. p.)

Bartok Béla pedagogiai munkassagat osszefoglalva egyértelmtien kittinik
mennyire fontosnak tartotta, hogy a gyermekek és a széles kdzonség egya-
rant megismerje a sajat népe, de a mas népek zenéjét is. A kiilonboz6 népek
zenéinek jellegzetes dallam- és hangzasvilaga, ritmikaja, alapelvei nemcsak
az eredeti népdalokat feldolgozé miiveiben, de szerzeményeinek donté tébb-
ségében jelen vannak. Megkozelitéleg minden harmadik Barték kompozi-
cié tartalmaz népdalfeldolgozast, vagy legalabb népdal témaju motivumot.
A népzene tehat Bartok szinte egész életmiivében jelen van, jelentds mér-
tékben épp edukacids szandékkal, hirdetve a magyar és a mas népek iranti
szeretetét. Ebben a szellemben nevelte a gyermekeket, az ifjusagot, a széles
kozonséget. Ez a pedagdgiai tizenete a 21. szazadban is él és aktualis.

Bartok miivészi, népzenegyiijtoi, zenepedagogiai
munkassaganak kapcsolédasi pontjai a mai Szlovakiaval

Bartdk Bélat a mai Szlovakia teriiletéhez szamos kapcsolat fizte csaladi, nép-
zenekutatdi, pedagdgiai, miivészi szempontbol egyarént. Edesanyja Bartok
Bélané, sziiletett Voit Paula csaladja a régi pozsonyi csaladok kozé tartozott,
masodik felesége, Pasztory Ditta is Rimaszombatbdl szarmazott. A Bartok
csalad Pozsonyban 1894-ben telepedett le. Az ifja Bartdk a pozsonyi Kiralyi
Katolikus Gimnazium didkjaként végezte kozépiskolai tanulmanyait, ahol
1899-ben érettségizett. Ismert zongoramtivészként nagy sikerrel szerepelt
kilenc alkalommal Pozsonyban, 6tszor Kassan, kétszer Eperjesen, egy-egy
alkalommal pedig Losoncon, Rimaszombatban, Komaromban. A Liszt
Ferenc Zeneakadémidn szlovakiai tanitvanyokat is tanitott, 6k nevezetesen
Albrecht Sandor, Gafforné Magyar Ilonka, Németh Istvan Laszl6 (1945 utan
Németh-Samorinsky) és Pasztory Ditta. Bartdk a mai Szlovakia teriiletén
1904 - 1918 kozott tobb mint negyven kozségben, Nyitra-, Komarom-,
Hont-, Zélyom megyében, illetve a Garam folyd folyasanak északi részén
jegyzett le magyar és szlovak népdalokat, jelentés résziiket fonograffal is.
Rendszeres és szlovakiai gydjtéseit 1906-ban kezdte meg kisebb gomori
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kozségekben.? 1914 és 1918 kozott Bartok kizarolag szlovak népdalok gytj-
tésére fokuszalt, el6bb Hont megyében, majd Zolyom megyében, valamint
Besztercebanyardl elindulva a Garam volgyének falvaiban, kovetve a szlovak
népi hagyomanyok és 6si kultra iranyvonalat, megismerve a szlovak nép-
zene egyik legoregebb és legértékesebb rétegét, a ,valach Gsi pasztori kul-
tarat®. Szlovakia teriiletén Bartok 1906 és 1918 kozott osszességében tobb
mint 3400 szlovak népdalt gytijtott tobb mint 4000 széveggel. A szlovakiai
népdalgytijtésének eredményeit tudomanyosan mindenekel6tt a Szlovik
népdalok harom kotetében dolgozta fel.> Az 6sszegyjtott népdalok Bartok
kompoziciés munkajaban is fontos szerepet kaptak. Szlovak népdalok for-
résai azonosithatéak a Négy szlovdk népdalban (1907, 1917-bél) a Tizennégy
zongoradarabban (1908 [14 bagatell op. 6.]), a Tiz konnyti zongoradarabban
(1908), a Gyermekeknek 3. és 4. kitetében (1908-1909), a Falun c. kérus-
muben (1924), a 44 dudban két hegediire (1931). Szlovakiai magyar népi
dallamok azonosithatok a Tizenét magyar parasztdal (1914-1918), a Gyer-
mekeknek 1. és 2. kitetében (1908-1909), a Hiisz magyar népdal (1929) c.
szerzeményeiben.

Bartok Béla pedagogiai elveinek és miiveinek helye és
szerepe a kozoktatasban, Szlovakiaban a 21. szazadban

Bartok Béla alkotomunkassaga, zenepedagodgiai elvei és egyes zenemivei a
szlovakiai kozoktatdsnak is részét képezik. Igy mindenekelétt a szlovékiai
kisebbségi, azaz magyar tannyelvii iskoldk oktatasi rendszerében kovethetok
nyomon a zenei nevelés tantdrgy tanterveiben, illetve tankonyveiben, ame-
lyeket alabb foglalunk dssze:

Szlovékiaban az oktatds és nevelés alapvetd irdnyvonalait az Allami Okta-
tdsi Program (AOP) hatérozza meg, amely a kéznevelés legmeghatdrozobb
dokumentumanak tekinthet. Ez a keretszabdlyozas rogziti a nevelés-
oktatas alapelveit és célrendszerét, rogziti a miivel6dési standardokat és

4 Itt taldlkozott a szlovak népzene jellegzetes modalis hangsoraival, igy a lid és a mixolid hang-
sorral, amelyek késobb zenei nyelvének egyik jellegzetes vonasava valtak.

5 E terjedelmes tanulmany a szerz6 haldla utan latott napvildgot. Az els6 kétet 1959-ben jelent
meg, a masodik 1970-ben, a harmadik pedig tobb mint fél évszazaddal a szerzé haldla utan,
2009-ben.
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kulcskompetencidkat, valamint kijel6li a mtveltségi teriiletek kovetelmé-
nyeit. A mvészeti nevelés kereteit szintén e dokumentum fekteti le a Miivé-
szet és kultiira muveltségi teriileten keresztiil, szervesen kapcsolddva az egyes
tantargyak és alteriiletek rendszeréhez. A szabalyozas az oktatds minden
szintjére kiterjed: az 6vodai neveléstdl kezdve az also és fels tagozaton at
egészen a kozépfoka oktatasig. Kiilon figyelem keriil a muvészeti alapisko-
lak specialis képzési rendjére is. Nem utols6 sorban emlitend6 az élethosszig
tart6 tanulas (Life Long Learning) is, illetve annak koncepcidjaba illeszkedd
nonformalis és informalis nevelési folyamatok.

A kovetkezokben azokat a Bartok miiveket térképezziik fel, amelyek az
AOP szerint az oktatds nevelés egyes szegmenseiben, szintjein konkrétan
javasoltak pedagdgiai alkalmazasra.

A Miivészeti Alapiskoldk képzésében a kovetkezd Bartok mivek javasol-
tak a Zeneelmélet és Zongorajaték szakon:

Zeneelmélet: percepcios tevékenységek

A zenehallgatas javasolt szempontjai: a zenemuvek és a népdalok hangu-
lata, dinamika, tempo, dir és moll hangnemek, pentaton dallamok, tancok,
metrumok, a hangszerek egyes hangszinei és jellegzetességei. Zenehallga-
tasra javasolt miivek: 44 duo két hegediire, Gyermekeknek, Mikrokozmosz,
Szondta két zongordra és iitGhangszerekre.

Zongorajaték:_A zongorajaték oktatdsénak egyes teriiletei (AOP felosz-
tasa):

- Skdlak-akkordok;

— Iskoldk-etiidok-technikai gyakorlatok (Mikrokozmosz);

— Zenemiivek polifonikus elemekkel (Mikrokozmosz);

— Eléaddsi darabok és népdalok (Gyermekeknek, Mikrokozmosz, 10 kénnyii

zongoradab);

— Négykezes miivek (Mikrokozmosz®);

- Improvizdcid;

— Laprdljatszds;

6 A Mikrokozmosz 6 kotetében nincs négykezes darab, két 2 zongorara irott van; ill. a szerzé
atirata 7 darab a Mikrokozmoszbél 2 zongordra cimmel.
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Javasolt miivek - valogatas a muivekbdl:

Gyermekeknek I. (1. évfolyam), II. kotet (2. évfolyamtél 7. évfolyamig)

Mikrokozmosz I. (1. évfolyam), IL.-1I1. kotet (2-3. évfolyam), IIL-1V. kétet (5.-
7. évf.)

10 konnyii zongoradarab, vdlogatds (2-5. évf.)

Vizlatok, vilogatds (4-7. évf.)

Szonatina (5-7. évf.)

Szlovakidban a kozoktatdsban az AOP szerint’ az alapszintii (primdris) kép-
zés (1-4. évfolyam) és az alsé kozépszintii (szekunddris) képzés (5-8. évfo-
lyam) keretén belill a Zenei nevelés tantargy képviseli az altalunk vizsgalt
muveltségi teriiletet, a hozza tartozd hat altertilettel: ritmustevékenységek,
vokalis, hangszeres, percepcids, zenés-mozgasos, zenés-dramai tevékenysé-
gek. A magyar tannyelvi alapiskolakban alkalmazott zenei nevelés tankony-
vekben? a kovetkezé Barték miivek talalhatok:

Ritmustevékenységek, vokalis és hangszeres tevékenység alteriiletekhez
kapcsolddé zenei anyag:
magyar népdalok, helyenként konkrét megjeloléssel ,,Bartok” vagy ,,Bartok
gytljtésébdl” 2-8. évfolyam.

7 Az AOP alapjén a Szlovékidban m{ikddé iskolak mikodését - ide értve a nemzetiségi (jelen
esetben a magyar tannyelvii) iskolakat is — nyolc miiveltségi teriilet és az azokhoz szervesen
kapcsolddé tantargyak rendszere hatdrozza meg. Az AOP nyolc miiveltségi teriilete és az
azokhoz kapcsolodo tantargyak rendszere az elemi (primaris) képzésben: 1. Nyelv és kom-
munikacid: Szlovdk nyelv és irodalom; Nemzeti kisebbség nyelve és irodalma; Angol nyely; 2.
Matematika és informacidval valé munka: Matematika; Informatika; 3. Ember és természet:
Kornyezetismeret; Természetismeret; 4. Ember és tarsadalom: Kornyezetismeret; Honismeret;
5. Ember és értékek: Etikai nevelés; Hitoktatds; 6. Ember és a munka vildga: Munkdra nevelés;
Mivészet és kultura: Zenei nevelés; Képzémiivészeti nevelés; 8. Egészség és mozgds. A Zenei
nevelés tehat a 7. miveltségi teriilethez tartozik, amelyben az egyes zenei tevékenységek
tovabbi hat alteriiletet 6lelnek fel. Ezek: Ritmikus tevékenységek; Vokdlis tevékenységek; Hang-
szeres tevékenységek; Percepcios tevékenységek; Zenés mozgdsos tevékenységek; Zenei-dramai
tevékenységek.

8 ORSOVICS, Y. 2004. Zenei nevelés az alapiskola 1., 2. osztdilya szdmdra. Bratislava: Slovenské
pedagogické nakladatelstvo; ORSOVICS, Y. 2005. Zenei nevelés az alapiskola 3., 4. osztd-
lya szamdra. Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo; LUKOVICS, M. 2004, 2005.
Zenei nevelés az alapiskola 5., 6. osztdlya szdmdra. Bratislava: Slovenské pedagogické nak-
ladatelstvo; STIRBER, L. 2004, 2005. Zenei nevelés az alapiskola 7., 8. osztdlya szémdra. Bra-
tislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo.
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Zenehallgatasra javasolt Bartok mivek:

- 1. évfolyam: Bartok neve semmilyen vonatkozasban nem jelenik meg

- 2. évfolyam: Gyermekeknek I. kotet: Szegény legény vagyok én; Cipo-
siités c. korusmu

- 3. évfolyam: Gyermekeknek 1. kitet: 5. Jaték

- 4. évfolyam: C-dur rondé

- 5. évfolyam: Este a székelyeknél (zongora), Négy szlovik népdal vegyes-
karra és zongordra

- 6. évfolyam: Bartok neve semmilyen vonatkozasban nem jelenik meg

~ 7. évfolyam: Magyar népdal Bartok nagymegyeri gytijtésébél: Osszegyiil-
tek az izsapi lanyok

- 8. évfolyam: Magyar népdalok Bartok gyiijtésébil, ismétlés

Bartok Béla életrajza, alkotomunkassaga részletesen az 5. évfolyam tankony-
vének anyaga, részletes ismétlés pedig a 7. évfolyam tankonyvében taldlhato.

Az osszefoglaltak alapjan tehat megallapithato, hogy Bartok Béla életével,
alkotémunkassaganak egyes jelentés momentumaival, valogatott zenemtive-
ivel a szlovakiai kozoktatasban résztvevé tanuldk talalkoznak, foglalkoznak
és az alapmiiveltséghez sziikséges ismeretanyaggal fundamentalis szinten
megismerkednek.

Bartok Béla miivészi hagyatéka, zeneneveloi oroksége
Szlovakiaban a 21. szazadban

Bartdk Béla miivészi, népzenei, zeneneveli tizenetét Szlovakiaban évtizede-
ken 4t kiilonbozd forumokon, kulturdlis, mlivészi és tarsadalmi rendezvé-
nyeken éltetik és dpoljak mind a mai napig. Az alkotd eszmei 6rokségének
megOrzésében — elsGsorban a magyar lakta régiokban - oktatasi intézmé-
nyek, tarsasagok és zenei egyiittesek vallalnak kulcsszerepet. Az alabbiakban
e szerteagaz6 munka legfontosabb allomasait mutatjuk be, a teljesség igénye
nélkil.

Bartok miivészetét, szlovakiai kapcsolatait és eszmei hagyatékat hivatott
felidézni és apolni a Barték Béla Zenei Taldlkoz6 és az Hommage a Bartok
konferencia és emlékhangverseny, amelyek a Szlovakiai Magyar Zenebaratok
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Tarsasaga (SzMZT) szervezésében valdsultak meg.” A SZMZT kiemelt fel-
adatai kozé tartozik konferencidk, szimpoéziumok, fesztivalok szervezése,
illetve egyes kulturalis rendezvényeken val6 kozremtikodése. A tarsasag célja
és kiildetése mindenekel6tt a szlovakiai magyar zenei élet apolasa, hozzaja-
rulni a zenekultara és a kérusmozgalom terjesztéséhez Szlovakiaban, vala-
mint népszertsiteni azon kiemelked6 magyar zenei személyiségek miivésze-
tét és zenei lizenetét, akiknek az élete és alkotomunkassaga Szlovakia egyes
régidihoz, helységeihez kotédott. Igy mindenekeldtt Barték Béla, Koddly
Zoltan, Kadosa Pal, tovabba Liszt Ferenc és Erkel Ferenc, akik életének egyes
mozzanatai szintén Osszefiiggésben dlltak a mai Szlovakia teriiletével. E célt
kovetve jottek létre a tarsasag rendezvényei, mint a Bartok Béla Zenei Taldl-
kozé, az Hommage a Barték konferencia és emlékhangverseny, a Kadosa
Pdl Zongoraverseny; valamint 4tvette a Csengd Enekszé ifjusagi korufesztival
szervezését is, és mint tarsszervezé bekapcsolddott a Koddly Napok korus-
fesztival szervezésébe, amelyek mdra mar hagyomany6rzové valtak (Csehi,
2010; Kiss-Csehiova, 2024).

A Bartok Béla Zenei Taldlkozot (BBZT) a tarsasag 6t alkalommal szer-
vezte és valositotta meg kiilonb6z6 intervallumokban. E tobbnapos ren-
dezvény célja felidézni Bartok Béla szellemét, azokat a szlovakiai helyeket
kovetve, amelyeket maga Bartok is személyesen meglatogatott. A talalkozo
gazdag és sokrétli programjaval jelentGs zenemtivészi és zenepedagdgiai kiil-
detéssel bir és a lehetd legszélesebb zenei tabort mozgositja. A rendezvény
minden évfolyama az iinnepélyes nyitohangversennyel kezd3dott, hazai és
kiilfoldi el6adok, miivészek, korusok, egyiittesek kozremitikodésével. A Fiatal
Tehetségek Podiuma a fiatal tehetségekre fokuszald hangverseny, amely kere-
tén beliil hazai tehetségek kaptak lehetdséget bemutatkozasra az iskolai okta-
tas alapfokatol kezdve a kozépiskolai, illetve egyetemi szintekig. A tobbnapos
rendezvény elmaradhatatlan ,,zenenevel6i® része az Utam Bartékhoz kozép-
iskolasok zenei vetélkeddje, melyet a tarsasag eddig megvaldsult 6t évfolya-
maban a szlovakiai magyar tannyelvi kozépiskolak didkjai szamara hirdetett

9 A SzMZT 1990-ben alakult Pozsonyban. A Szlovakiai Tarsadalmi és Kézmtvelddési Sz6-
vetség — Csemadok keretében mikodik és 2013-ig Dr. Duka-Zo6lyomi Emese (1944-2017)
toltotte be az elnoki posztot, aki muzikolégus, konyvtaros, karnagy, zenetanar, a pozsonyi
Egyetemi Konyvtar zenei részlegének vezetéje, a szlovakiai magyar zenei és kulturalis élet
kiemelked alakja volt.

157



HAITI ZENEJETOL A FILMZENEIG - STUDIES ON MUSIC

meg. A versenyben hdromtagu csapatok vettek részt. A vetélkedének minden
alkalommal egy el6re meghatarozott kdzponti témaja volt, a zenei élet aktu-
alitdsaihoz, évforduldihoz kapcsolddva. A tobbnapos zenei talalkozé szerves
része a zenei szimpozium, ill. konferencia is, melyen a zenei élet elismert hazai
és kiilfoldi személyiségei tartottak ezidaig értékes eldadasokat. A Bartok Béla
Zenei Taldlkozé 6t megvaldsult évfolyamanak helyszinei és idépontjai:

10 Bartok Béla Rév-Komaromban 1924. februdr 5-én adott hangversenyt. A koncertre a Jokai

1

1

—

)

— Rév-Komadrom (1991), ahol Bartdk 1924-ben hangversenyt adott a Kul-
tarpalota disztermében. 1°

— Ipolysag (1994), ahol Bartok kiemelkedGen jelentds népzenegytijtést
végzett.!! A BBZT 2. évfolyama Bartok emléktablajanak leleplezésével
zarult, amely a Bartok téren talalhato Ipolysagi Muvészeti Alapiskola
épiiletén kapott helyet.

— Losonc (1997), ahol Bartok 1924-ben hangversenyezett.!2

Egyesiilet szervezésében keriilt sor a Kulturpalota (késébbi Dunamenti Mizeum) nagy-
termében. A programban D. Scarlatti, L. van Beethoven, J. Brahms, F. Chopin, C. Debussy
miivek szerepeltek, valamint valogatdsok Bartdk sajat szerzeményeibol.

Bartok Ipolysagon gazdag népdalgytjtémunkat folytatott. Zenefolklorisztikai szempontbol
az 1910-es hangszeres gyjtése jelentds, amikor figyelmét a magyar népdalok és a magyar
népi hangszeres zene felé forditotta. ,, (...) Ipolysdgon b. Szokoly Alajos, megyei levéltiros
tette lehetévé a gyiijtést nagy dldozatkészséggel. Kandsztiilok-versenyt és még kiilon duda-
versenyt is rendezett (...) Hivdsra ossze is gyiilt vagy 10 tiilkos és 5 dudds - egynémelyikiik
egyszemélyben mind a kett6. Micsoda ldtviny: amint Osszes kandsz-készségeikkel felszerelve
vonulnak fel: cifra sziir a vdllukon, honuk alatt a diszes duda, keziikben a tiilok, a remekbe
kivert kandszustor. Aligha fogunk még valaha egyiitt 5 duddst ldtni, és Ipolysdg piactere sem
fog egyhamar olyan duddldst hallani, amilyet ezek akkor rendeztek. A munka komolyabb
része persze a verseny utdn kovetkezett, amikor a tiilkosok és duddsok egyenként keriiltek a
fonogrdfelé (...)“ Az élményekben gazdag ipolysagi hangszeres muzsikalas és az azt kovetd
fonograf-felvétel (melynek elbeszélése Méra Ferenc: A honti igricek c. m{ivében olvashato)
Bartok zenetudomanyi és zeneszerz6i munkajéban is helyet kapott. Zenetudomanyi cikk-
sorozatot irt a hangszeres zene vizsgalatairol, amely 1911-12-ben jelent meg az Ethnogra-
phia cimt kiadvanyban A magyar nép hangszerei cimmel két részben (1. része a kanasztii-
lokkel kapcsolatos témat targyalja, a 2. rész a duda tematikéjat), mig a kovetkezd jelentds
tanulmany a Zenekozlonyben latott napvilagot a Hangszeres zene folklorja Magyarorszdgon
cimmel négy részben. Az Ipolysagon gyijtott népi dallamok kompoziciés munkdja legin-
kabb a Tizendt magyar parasztdalban tikr6z6dik.

Bartok 1924. februdr 9-én latogatott Losoncra a hangversenyezés szandékaval. Miisordban
D. Scarlatti, L. van Beethoven, J. Brahms, F. Chopin, C. Debussy mtivei szerepeltek, vala-
mint sajat kompoziciéi koziil is valogatott.
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- Ipolysag (2001), immar masodik alkalommal adott otthont a Bartok
Zenei Talalkozonak, felidézve Bartok 1910-ben abszolvalt eredményes
népzenei gytjtését.

— Rimaszombat (2006), a BBZT 5. évfolyama abba a szlovakiai varosba
latogatott, ahol Bartok Béla masodik feleségével, Pasztory Dittaval adott
kozos hangversenyet 1924-ben.!* Az 5. BBZT kiemelt tinnepi részét a
Bartok emléktabla iinnepélyes felavatdisa képezte, amely a Tatra szallo
falan, Rimaszombat f6terén kapott mélto helyet. A BBZT 5. évfolyam
egyben {innepélyes és méltdsagteljes hangulatban zarult, nevezetesen a
Rimaszombati koztemetdben, ahol a rendezvény résztvevéi koszoruzas
formajaban tiszteletiiket rottak le Pasztory Ditta sziileinek sirjanal.

A Bartok Béla Zenei Taldlkozd eddig megrendezett 6t évfolyama jelentds
mértékben népszerisiti Bartok zenei tizenetét Szlovakiaban, tovabba a fiatal
generaciok aktiv bevonasaval lehetéséget biztosit a hazai zenésztehetségek
bemutatkozdsara, muvelésére is. A rendezvény sokrétd és szines zenei prog-
ramkinalataval az igényes, de népszeri és értékes kulturalis rendezvények
sordhoz csatlakozott.

Hommage a Bartok — konferencia és hangverseny

A Szlovakiai Magyar Zenebaratok Tarsasaga Bartok Béla miivészete és alkotd-
munkassaga iranti tiszteletét szandékozta kifejezni, amikor sziiletésének 125.
évfordulodja alkalmabol 2006-ban Pozsonyban megrendezte az Hommage a
Bartok konferenciat és emlékhangversenyt. A konferencian értékes témak
hangzottak el jeles magyarorszagi és hazai el6adok, zenetanarok, miivészek
eléadasaban (Duka-Zdlyomi Emese, a tarsasig elnoke; Csehi Agota, Popély
Gyula, Mészaros Andras egyetemi tanarok, a konferencia vendégel6adoja
pedig Foldes Imre volt, a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
nyugdijas professzora). A konferenciat Bartok emléktablajanak megkoszo-
ruzasa kovette a Bartok csalad Korhdz utcai hazanak falan. A Bartok emlék-
napot, illetve konferenciat hangverseny zarta, melynek iinnepi hangulatat a

13 Bartok masodik felesége Pdsztory Ditta (1903-1982) Rimaszombatbol szdrmazott. Az 1923-
as tanévben tanult zongorazni Bartok vezetésével a budapesti Zeneakadémian, és ebben az
évben lett a felesége.
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pozsonyi Mirbach Palota fest6i kornyezete emelte. A hangversenyen Bartok
miuvek hangzottak el el6bb fiatal hazai tehetségek, majd neves el6adok tolma-
csolasaban. Az Hommage a Bartdk konferencia és emlékhangverseny mélto-
sagteljes megemlékezési lehetdséget biztositott Bartok szelleme és miivészete
el6tt, és egyben feledhetetlen élményt nydjtott a hazai kozonségnek.

A SzMZT gazdag kulturalis és edukacios tevékenysége mellett a Bartok-i
szellem Orokségének és népszertsitésének céljaval tovabbi kulcsfontossagu
rendezvények, emléktabla és szobor avatasok, dombormivek, névfelvéte-
lek, koszortzasok, emlékhangversenyek is megvalosultak és megvaldsulnak
Szlovakiaban.

A 2006-ban Rimaszombatban felavatott Bartok Béla és Pasztory Ditta
emléktablan kiviil (a f6téren allé Tatra szallé falan), amely alkotdja Bartusz
Gyorgy szlovakiai szobraszmiivész, valamint az 1994-ben Ipolysagon felava-
tott Bartok emléktablan kiviil a Mtvészeti Alapiskola falan elhelyezve, még
tovabbi szlovakiai varosok is biiszkélkedhenek a Bartdk-i szellem megor-
zésének ilyen jellegli vizudlis bizonyitékéval. Igy mindenekeldtt a févaros,
Pozsony, ahol két Bartok emléktabla is megtekinthetd. Az elsé emléktabla a
mester pozsonyi éveire emlékeztetd marvany dombormti a Spitalska utcaban
(Ladislav Snopek szlovak képzémiivész 1971-ben késziilt alkotdsa), a maso-
dik emléktabla Dusan Kuzma 1956-0s alkotasa pedig Barték pozsonyi didk-
éveire emlékeztet a Klariszki-nal (a belvaros torténelmi része).

Bartok Béla 1924-es hangversenyét Komaromban a Duna-menti Mtzeum,
volt Kulturpalota falan elhelyezett Bartok emléktabla tanusitja, Darazs
Rozalia felvidéki szobraszmiivész alkotasa, melyet 1990-ben ifj. Bartok Béla
megtisztel6 jelenlétében avattak fel. Komaromban 2024-ben nagyszabasu
emlékhangversenyt is rendeztek a mester komaromi hangversenyének 100.
évforuloja tiszteletére, a hangverseny kortilményeit felidéz6 el6adassal és azt
kovetd iinnepi hangversennyel neves eléaddk, mutivészek, korusok részvé-
telével.

Bartok alkototevékenységét a mai Szlovakia teriiletén hirdeti Nagymegyer
varosa is. 1992-ben Bartok Béla mellszobrat avattak fel, Lipcsey Gyorgy alko-
tasat, amelyet Bartok fia, if). Bartok Béla leplezett le. A varos f6tere is Bartok
Béla nevét kapta. A fiatalabb generacio soraiban torténd tisztelgést és Bartok
hirnevét népszertsitve a helyi magyar tannyelvi alapiskola 2000-ben felvette
a Bartok Béla Magyar Tannyelvl Alapiskola nevet.

160



CSEHI AGOTA: BARTOK BELA ZENEPEDAGOGIAI ELVEL, MUVEI ES AZOK HELYE

A fentiekben alapjan egyértelmtien megallapithato, hogy Bartdk Béla gaz-
dag és széles spektrumu alkotémunkassaga, népzenegytjtéi, népzenekutatoi,
muvészi és zenepedagdgiai hagyatéka, szellemi 6roksége Szlovakidban ma is
él, tizenete és relevancidja a 21. szazadban is aktualis és toretlen. Feltett szan-
dékunk ezt a hagyomanyt apolni és tovabb adni a kévetkezd generacioknak,
kimutatva minden igyekezetiinkkel, tevékenységiinkkel Bartok Béla iranti
tiszteletiinket. E szellemi 6rokség gondozasa és atorokitése a jovo genera-
cidi szamadra alapvetd torekvésiink, amellyel nem csupdn a bartoki elvek el6tt
tisztelglink, hanem halankat is kifejezziik az életmii gazdagsagaért.
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Csakany Csilla

TERENYI EDE PUBLICISZTIKAJA.
DIALOGUSOK HALOJABAN A HATVANAS -
HETVENES EVEK KUSZOBEN

A zene ,afféle csodalénynek szamit:
az ember szamdra adatott f6ldontuli ajandéknak (...)
vagy az Istenséggel valo parbeszédnek™.

Terényi Ede zeneszerzd sziiletésének 90. évforduldjat iinnepeljiik 2025-ben.
Zenei alkotdsai, kifejez6 grafikai mellett sajatos irasain keresztiil betekintést
nyeriink a zenér6l valé gondolkodasaba. Gazdag termésti alkotoi atja elsd-
sorban zeneszerzéként bontakozott ki, am sajatos hangu, egyedi stilusu esszéi
nagyon szép és érdekes szinfoltjai a 20. szazadi erdélyi muzikoldgianak.

Kiilénés médon talalta 6t meg az ihlet. Amikor szavak formdjaban bon-
takozott ki egy-egy gondolat, tulajdonképpen kihangositott morfondiroza-
sokat olvasunk. Koncertélményekrdl, hanglemezfelvételekrol, a klasszikus
zene éppen aktualis kérdéseirdl, zenemtivek dsszefiiggésérdl, a konzumzene
hatasardl, az id6tallo alkotasok eszenciaértéki létezésérdl, egy Gsbemutatod
el6készitésérdl, az alkotas energiadzonérol, az ihletforrasrol, az alkotas lélek-
tanardl, radidban elhangzott mliismertetés tovabb gondolasarol, és még
sorolhatnank. Kotetekben kiadott esszéi megannyi szinfoltok abbol a toré-
kenyen és nem mindenki altal lathat6 fényhalmazbdl, amelyek mind a mai
napig tovabbi gondolatokra 9sztonzik olvasoit.

Terényi Ede publicisztikai irasai tulajdonképpen majdani mikroesszéinek
egyfajta ettidjei. Ebben a tanulmanyban azzal a Terényi Edével ismerkediink
meg, aki a hatvanas és hetvenes évek hataran irasgyakorlataiban - zenek-
ritikak, kronikak, interjuk, beszélgetések — 6 maga vet fel kérdéseket, vitat
meg kreativ dialégus formajaban olyan problémakat, amelyek éppen akkor

1 Terényi E.: Paramuzikolégia. Kolozsvar, Gléria Nyomda, 2001, 7.old.
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foglalkoztatjak. Vitapartnerei karmesterek, zeneszerzok, eléadomuvészek,
zenepedagogusok - tulajdonképpen hus-vér zenész palyatarsak, akiknek
szamitott véleményére. Mar ezekben a dialégusokban kibontakoznak azok
a meglatasai, amelyek végig vonulnak késobbi irasaiban is: atjarhatosagok
Osszefiiggések miifajok, stiluskorszakok, zeneszerz6i koncepciok kozott.

A zenekritikusi pélydjarol igy vallott: ,Evek hosszii sordn dt hangver-
seny-kritikdkat irtam. Kenyeremet kerestem meg vele. De! Egy szép napon
radobbentem, hogy naprol napra tobb kritika éri a kritikust, mint a kritika
targyadt. Egyszertien azért, mert ugyanazt a valésagot mindenki mdsképpen éli
meg, és rdaddsul emlékezetében dtformdlja, és még ezt is vijra meg vijra modo-
sitja. Még a kritikus is mdsnak «ldtja» élményét az id6 muildsdval. A kritika
pillanatnyi helyzetkép! Tovatiinik a pillanattal egyiitt.”> A zenekritikusi tevé-
kenység stlya, valamint illékonysaga is kit(inik ebb6l a gondolatbdl.

Maga a zenekritika igen fiatal dgazata a zenetudomanynak. Alig harom
évszazadra nyulik vissza. A zenekritika a felvilagosodas eszmei kiizdelmeiben
sziiletett meg, alapjait az enciklopédistak rakték le. Irasaik célja az volt, hogy
Uj, emberibb zenei tartalom felé mutassanak, mikozben a hanyatlé hagyoma-
nyokat biraltak, s egyben a feltorekvé polgarsagot nevelni és oktatni kivan-
tak. A 18. szazadban a zenérdl foként szabadgondolkodok irtak maradan-
dét, mig a 19. szazadban a korszak nagy zeneszerz6i és el6addi (Schumann,
Berlioz, Wagner, Biilow, Liszt) valtak meghatarozé kritikusokkd. Szamukra
a zene nem csupan esztétikai élmény volt, hanem tarsadalomformalé er6 és
vilagképet kifejez6 hitvallas. A szazadforduldn a zenekritikat a szubjektiv
idealizmus hatotta at: az értékitélet az esztétikai élmény intenzitasatol fiig-
gott, mikozben Debussy és Satie irasaiban is megjelent a targyilagos mércék
fellazulasa, a szubjektivitas és a sznobizmus eldretérése. A 20. szazad zenek-
ritikajaban mindinkabb az a tendencia érvényesiilt, hogy a biralatok kozép-
pontjaba nem elsésorban a mii vagy az el6addi teljesitmény keriilt, hanem a
kritikus sajat élményvilaga. E korszak irasaiban gyakran nehéz volt megta-
lalni az egyensulyt a tulsagosan szaraz, szakmai nyelvezet és a bizalmat, hite-
lességet sugarzd, személyesebb hangvétel kozott. A zeneirds erdélyi hagyo-
manyanak korai alakjai Brassai Samuel, Seprédi Janos, Jarosy Dezs6; a 20.
szazadi erdélyi zenekritika iréi Lakatos Istvan, Szeg6 Julia, Benké Andras,
Laszlo Ferenc.

2 Baldzs S. [interjukészitd]: Ot érzék és a lélek harmoénidja. In: Hitel, 30/5, 54-73, 2017, 60.
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Terényi Ede zenekritikusi tevékenysége nagy jelentdséggel bir az utdkor
szamara. Zenekritikdja nem csupan szigoru szakmai észrevételek soro-
zata; gyakran személyes reflexiok is helyet kapnak benniik. Miivészi alkoto
szandéka ezekben az irasokban is er6sen megmutatkozik: tetten érhetd a
Terényire oly jellemz6 «minden mindennel 6sszefiigg» gondolat. Beszélgetd-
partnereivel folytatott dialogusai tiszta és pontos képet adnak a korszellem-
rél, ahol mind a mult iranti reflexié, mind a jov6be valé tekintet szervesen
kapcsolddik egymashoz.

A romadniai magyarsag irodalmi, mtivészeti és kritikai hetilapjaban, az
Utunkban jelentek meg elsé zenekritikai, zenei krénikai, ahol koncertél-
ményekrdl ir. Késébb két sorozatnak volt a hazigazddja: Zenei beszélgetések
‘69-161 és Recitativo "70 cimmel.

Az els6 sorozatban beszélgetdtarsai Amiras Gabor, Simon Edit, Jodal
Gabor, Erich Bergel, Kriza Agnes és masok, a Recitativo 70 sorozatban pedig
Hary Bélat, T6zsér (Varady) Juliat, Cornel Taranut keresi meg. Nagyon tar-
talmas és mély beszélgetések rogziilnek az ujsag hasabjain, amelyek elkeriilik
a hagyomanyos interju formalitasat. Szamos kiegészité gondolat gazdagitja
azokat, igy az olvasé nemcsak az elhangzott tényeket ismerheti meg, hanem
érzékeli a beszélgetStars finom rezdiiléseit is, valamint a gondolatok mogott
rejlé eléadomiivész karakterét.

Kifejezetten érzékeny az erdélyi sziiletésli, németorszagi magyar ope-
ra-énekesnd (szopran), Dietrich Fischer-Dieskau baritonista 6zvegyével
Tézsér (Varady) Julidval késziilt interji. A beszélgetésben a kérdezd elemzi
az énekesné miivészi attitidjét és zenei 6nértelmezését, killonds tekintettel a
zenei élményhez valo viszonydra. A beszélgetés egyik mozzanatabol megtudja
az olvaso, hogy a miivész egy altala inspiralonak megnevezett koncertélményt
teljes testi mozdulatlansagban élt meg, mivel igy kivanta fokozni a zenei hatas
intenzitasat, illetve ezzel jelezte a zenével valo teljes azonosulds szandékat.
A beszélgetésbdl az is kideriil, hogy ez a magatartds a hallgatsag szamara is
érzékelhetd: Tozsér Julia el6addsai soran a kozvetitett zenei tartalom és sajat
személyisége egységbe olvad. Onvallomdasiban ugyanakkor szerényen utal
arra, hogy csak fokozatosan meri zenésznek nevezni magat, noha hazai és
nemzetkozi sikerei mar elismerést hoztak szamara. Az elemzésbdl kirajzolo-
dik egy olyan muvész portréja, aki faradhatatlan alazattal és rajongassal koze-
lit a zenéhez, s akinek egyénisége és miivészete e mély elkotelez6désbol fakad.
Terényi Ede empatidja mindenképp megmutatkozik ezekben a sorokban.
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Szintén nagyon izgalmas korképet fest a Cornel Téaranu zeneszerzével
folytatott beszélgetés A kozonség nem elégszik meg kozepes opera-produkcidk-
kal cimmel. A komponista Taranu abban az évben fejezte be kamaraopera-
jat, a Don Giovanni titkdt. A beszélgetés apropoja a kortars operak helyzete,
el6adhatodsaga, intézményi szinten valé bevonasa a romantikus repertodrba.
Miutan megtudjuk a zeneszerz allaspontjat a modern operak helyzetét ille-
téen, Terényi kérdez a nemrégiben befejezett mirdl is. Taranu elmondja,
hogy zenéje egy igazi ironikus bohdzat, ahol az agyoncsépelt szerelmi
négyszog (amit persze kiegészitenek arnyfigurak és Don Giovanni), a szin-
padi figurdk (belcanto és buffa humoristak) és az opera miifajanak minden
sztereotipidja keveredik. Ebben a vilagban az ariak és recitativok minden val-
tozatat felhaszndlja, még a Wozzeck-féle recitativot is — igy kérvonalazddik
egyfajta zenés bohozat, ahol a tlzasok és a klisék egymadsra rakddva humor-
forrassd valtoznak.

Terényi publicisztikdjaban kamarazene-estekr6l is olvashatunk, tudomast
szerziink nagyformatumu el6adasokrol, tehetséges muzsikusokrol. Laszlo-
Herbert Ilse és Weis Ferdinand cselld-zongora szonata-estjérdl szolva a
zenekritikus kiemeli a musorosszedllitas érdekességét: Beethoven-Debussy-
Britten felsorakoztatasa, mtivészetiikre és életmuviikre kevésbé jellemzd
szonatakkal — nagy muvészi batorsagra és 6nbizalomra vall.

Az Enescu fesztivalrdl szolo cikkében pontos informacié kozlés mel-
lett — ismerteti az olvasdval a koncertek eléadoéit, pontos miisort, helyszint
stb., megszOlit egy-egy reprezentativ képviseldt is. Nem marketinges szak-
embert — mint ahogy napjainkban szokas — hanem igazi szaktekintélyt, ez
esetben Emil Simon karmestert. A beszélgetés felvezet6jében olvashatd, hogy
az Enescu fesztivalon elhangzik a kolozsvari zeneszerz6 Sigismund Toduta
Miorita oratériuma. Terényihez intézett nyilatkozatdban a karmester kitér a
mu el6adoéi sajatossagaira és interpretacids kihivasaira. Emil Simon szerint
a kompozicié hallatlanul stritett, kiils6ségektdl mentes zenei anyaga minden
részletében belsé fesziiltséget hordoz, amely a balladai sz6veg zsenialitasanak
adekvat zenei megfeleldje. A mu allandéan magas érzelmi héfokon, eksztati-
kus intenzitassal szolal meg. A nyilatkozatbol azt is megtudja az olvaso, hogy
a mu formai ive az elsé litemek magasbol alaszalld6 motivumatdl a zarasban
ugyanoda visszaemelkedd hangzasig terjed, amely végs6 megsziinésében
mar a befogadd tudataban teljesedik be. E monumentalis, tizenkét részbdl
allé alkotas megszolaltatdsa nemcsak idébeli terjedelme, hanem tartalmi
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komplexitasa miatt is rendkiviil sszetett karmesteri feladat. Az el6ad6 maga
is hangsulyozza, hogy a kozonség itélete donti el, mennyiben sikeriilt az
intenziv el6késziilet és miivészi lelkesedés révén e feladatnak megfelelni.

A Csiky Boldizsarral késziilt interju is nagyon izgalmas. A Recitativo 70
sorozat cikkében vall agy a zeneszerzd, hogy ,irodalmi bedllitottsagui (...)
vagyok”. Terényi Ede az operairas hétkoznapi gondjairol faggato kérdéseit a
Gorog Ilona cimt opera kapcsan fogalmazta meg, ugyanakkor véleményt is
formal elsék kozott Gj kompoziciokrol. , A koddlyi és bartoki prozédia egyez-
tetése, valamilyen egyéni viltozatban valé egybeolvasztisa - mai zeneszerzdi
feladat. Els6 operdd egyik feltiiné eredménye éppen prozédidjdnak egyéni volta.
A zeneszerz0i feladatnak is dermesztéen merész villalkozdsod— a Gorég Ilona
balladdja Koddly Székely fonéjdban hangzik fel elészor — nemcsak a feldol-
gozds modjaban, de szovegkezelésében is 1ij, szokatlan megolddsokat hozott.
(...) Az interjikészitd is meglepddik a szimfonikus szerzéként ismert Csiky
Boldizsdr operai tehetségrél drulkodé szavain. A két zenekari darab, a szim-
fonikus zenekarra kompondlt Preliidium-Fuga-Posztludium és a kamaraze-
ne-darabok szerzdjérdl alig lehetett megsejteni ezt az alkotéi arculatot. Taldn a
Marosvdsdrhelyi Enek- és Tdancegyiittes miisorai szamdra kompondlt Gyimesi
bokréta, a Szildgysagi tanckoltemény és mds miivei alapjan kovetkeztethettiink
volna erre. Ismét bebizonyosodott, hogy fiatal zeneszerzdink jobban érdekléd-
nek az opera irdnt (hiszen tehetségiik is van hozzd), mint ahogyan azt eddig
hittiik volna. De az Opera érdeklédik-e utanuk?™

Ugyancsak nagyon izgalmas beszélgetést olvashatunk Markos Albert,
Vasile Herman, Jodal Gabor, Zoltan Aladar zeneszerz6i munkajaban meg-
mutatkozd Bartok-portré jelenlétérdl, pontosabban hogyan viszonyulnak
alkotéként ahhoz a zeneszerzdi nyelvezethez, 6rokséghez, amit Bartok
hagyott rajuk. Ezutan pedig eldadémivészek sora szoélal meg: Bartok élmé-
nyeikrél mesélnek. A hegedlimtivész Ruha Istvan a folydirat lapjain azt
vallja, hogy harmincegy éves koraban tanulta meg Beethoven hegediver-
senyét, és Bartok miivével még tovabbi négy évig vart, miel6tt két év ala-
pos tanulmanyozas utan kozonség elé 1épett. A nehézségek szamara nem
technikai jellegtiek voltak, hanem a koncepci6 kidolgozasa igényelt komoly
munkat. Minden elérhet6 anyagot atnézett Bartokrol, és a kritikusok szerint

3 Terényi Ede: Irodalmi bedllitottsdgii zeneszerzé vagyok. Utunk, 1970/38, 10.
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klasszikus stilusban jatszott, amit tudatosan célzott meg. Ruha Istvan utan a
karnagy Guttman Mihaly osztja meg az olvasokkal Bartok zenéjével kapcso-
latos élményeit, amelyeket gimnazista koraban hegedtitanaranak, Medveczky
Margitnak koszonhetett. A tanar komoly Barték-rajongé volt, és a szerzd
els6 Bartok-élményeiért halas neki. Azt is megemliti, hogy a legfiatalabb
generacio szamara Bartok zenéje nemcsak hallhatd, hanem lehetdségiik van
azt megszolaltatni is, utalva olyan korus- és zenekari hangversenyekre, ahol
Bartok miiveiket adatott el zeneiskolai ének- és zenekaraval. Ezt kovetéen
Buzas Pal gondolataival ismerkedik meg az olvasé. Terényi Ede jovoltabdl
megtudjuk, hogy els6 Bartok-élménye a Cantata profana meghallgatésa volt,
kedvelt zongoradarabja pedig az Allegro barbaro, amir6l kontrasztos, robusz-
tus elképzelése volt. Szot kap Szalman Lérant és Amirds Gabor is.

A dialégusok haldjaban elképzelt publicisztikai munkdjaban talalunk
»szabalyos” zenei kronikat is. Ilyennek mutatkozik egyebek mellett a maros-
vasarhelyi filharmonikusok kolozsvari koncertjérél szol6 hiradasa?. KésGbb,
konyveiben is megtalaljuk olykor ezt a hangot, ugyanis Terényi Ede Balassa
Sandor zeneszerz6rdl irt ismerteté konyvében a személyes indittatason tul
kronikasi objektivitassal kezeli az informacidkat. ,,Konyvet akartam irni
Balassa Sdandorrdl, mert amit mond, az tiszta, vildgos beszéd, célba taldlo,
mindig megtaldlja azt a sz6t, hasonlatot, amellyel egyszertien, lényegre tapin-
téan kozli gondolatat”> Terényi Ede gyakorlatilag interjut készit Balassa San-
dorral, hogy koz6lni tudja tobbek kozott egyik nyilatkozatat, amit 1990-ben
fogalmazott meg: ,A zenei anyagot ma is, mint a miltban, miivészi renddé,
emberi szépséggé, valamint erkolcsileg magasrendii életérzéssé kell formalnunk.
Ez a tevékenység nem csak torekvésem, de kotelességem is”® Terényi Balassa
egy masik, szdmara meghatarozé gondolataval is azonosul, amely az alkotas
belsd vonzasat ragadja meg: ,,A betii, a gondolat, s minden olyan, ami érzése-
ket, hangulatokat és lelkiséget fejez ki, mint egy 0rvény, 1igy vonzott.”

Ebben az id6szakban, mikozben & kérdez, 6t is kérdezik. Az Igaz sz6
hasabjain 1970 szeptemberi ditummal® az erdélyi magyar zeneszerzok koziil

4 Utunk, 25. évfolyam, 44. szam, 1970, 10.

5 Kolozsvar, 1994. junius 2, elész0, Hajta virdgai, 5.

6 Hajta virdgai, Nyilatkozat a St. James Press szdmara, 9.

7 Uo. 18.

8 *** Korszerli zeneszerzés — zenei anyanyely. In: Igaz sz0, 1970. szeptember, 434-443.
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6 is valaszol irasban két kérdésre. Terényi a korszer(i zeneszerzés lényegét
abban latja, hogy az egyre inkabb a tudomanyos kutatas logikajat kovetd, kol-
lektiv és kisérletez6 folyamatta valik, amelyben a hagyomanyos zeneszerz6i
szerepet fokozatosan felvaltja a ,,mérnok-zeneszerzd” tipusa. A kortars zene
egyszerre épit a mult 6rokségére és torekszik radikdlisan 1j megoldasokra,
ami fesziiltséget teremt az alkotdk jovéorientalt szemlélete és a kozonség
hagyomanyos elvarasai kozott. Az elektronikus és kisérleti mtihelyekben for-
malodo zene ugyan technikai kozegben sziiletik, mégis meg6rzi az emberi
alkotas lényegét, és a jov6 zenei kulturdjanak alapjat képezheti. A roma-
niai magyar mizene és a népdal kapcsolatat Terényi természetes, de nem
mechanikus viszonyként értelmezi. A népdal — kiilondsen a Bartok-Kodaly-i
hagyomany kozvetitésével - tovabbra is fontos inspiracids forras, am értéke
nem az utanzasban, hanem a kreativ atalakitasban rejlik. A zeneszerzéi egyé-
niség valddi probdja az, hogy a hagyomanyt miként képes sajat hangjanak
szolgalataba allitani, 4j formanyelvvé alakitva a mult drokségét.

Terényi publicisztikai irasainak zenekritikusi epizodjai kés6bbi esszéko-
teteiben teljesednek ki (Zene marad a zene? Paramuzikoldgia, Zene - kolt6i
vilag, Zene - tegnap és ma, Zene és virdgok stb.). Ezekben a munkakban mar
nem a hagyomanyos értelemben vett zenekritikus szélal meg, hanem sajat
zenei megismerésének szovevényes atjat kovethetjiik végig, annak kiilonb6z6
allomadsain keresztiil. Ekkorra Terényi mar régota zeneakadémiai tanar, sza-
mos zenem alkotoja, s egy késé éjszakai radiohallgatas élménye nyoman -
Schubert op. 140-es, C-dur négykezes zongoraszonataja (Grand Duo) révén
- rataldl az altala ,transzcendens C-durként” megnevezett hangzasélményre.

Zeneiroként Terényi kiilonds érzékenységgel és plasztikusan tarja fel
zenehallgatasi tapasztalatait: szavakkal ragadja meg azt a folyamatot, aho-
gyan a zenei szovet felgyujtja az alkotoi képzeletet, s miként varazsoljak el
a mi soran ,atszellemitett”, ,,égi” C-dur hangzatok. E kapcsolédasok halo-
zatat magnetizacionak nevezi. Egy angol zenetudds, Henry Wood kapcsan
olvasva idézédik fel benne egy Bartok-levél, amely szintén Woodhoz szol.
A Bartdk breviariumban egy 1940-es keltezésii levélre bukkan, amelybdl
kideriil: felesége Mozart gyonyord, alig ismert F-ddr zongoraversenyét jat-
szotta — méghozza rendkiviil szépen. Terényi élvezetes ,detektivmunkaként”
irja le, miként igazolodik feltételezése, hogy a mti a KV 413-as zongoraver-

seny lehetett. A felismerést igy foglalja dssze: ,Véletlenek egész sora? Nem!
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A vilagegyetemben nincs véletlen: a magnetikus er6vonalak mentén most
érkezett el az a momentum, amikor ezt a mtivet meg kellett, hogy ismerjem.”

Terényi Ede publicisztikdja nyoman vilagosan kirajzolédik az erdélyi
magyar komolyzenei élet erétere. Irasaiban értékes vélemények és éles meg-
latasok rogziilnek, amelyek révén kozelebbrdl ismerhetjiik meg a hatva-
nas-hetvenes évek forduldjanak kolozsvari zenei életét. Az ekkor sziiletett
pontos kozlések nem csupan a muvészeti eseményekr6l tuddsitanak, hanem
a kisebbségi 1ét kulturalis kiizdelmeirdl is tantiskodnak. A korszak sajatos
légkorét az a torténelmi pillanat adta, amikor a hatalmi konjunkttra atmene-
tileg ,,1élegezni engedte a szellemet™ a politikai elnyomads szoritasaban rovid
idére lehetdség nyilt az erdélyi magyar klasszikus zene szabadabb kibonta-
kozasara.

Osszegzésképpen elmondhato, hogy Terényi Ede zenekritikdiban a hat-
vanas-hetvenes évek forduléjan mar megjelennek azok a gondolatok, ame-
lyekbdl a majdani esszéiro lelkivilaga bontakozik ki. A zene értelmezésé-
ben mindinkabb a mélyebb, spiritudlis rétegek feltarasara torekedett, s ezt
osztotta meg olvasdival. Ahogy egy kritikdjaban fogalmazott: ,, A legmara-
dandobb benyomdst azok az ihlettel tolmdcsolt részletek jelentették, amikor
elfelejtettiink a miisor kiilonlegességére, az eléadds mikéntjére figyelni, amikor
akarva-akaratlanul, az igazi miivészettel felfénylé zene hatdsa toltotte be egész
lényiinket.'
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GONDOLATOK CHOPIN SZULETESENEK
215. EVFORDULOJA KAPCSAN

E tanulmany Chopin gyermekkorat, tanulmanyait, zongoratanari mikodé-
sét, Varsoban keletkezett muveit mutatja be, majd kitér az Enek-zene Tan-
szék torténetében fellelheté megemlékezésekre. Tobbek kozott a Prof. Dr.
Maczelka Noémi kezdeményezésére rendezett ,,senza fine” projektre is.
Fryderyk Chopin (1810-1849) meleg csaladi légkorben nevelkedett. Szii-
lei szerették a zenét és gyermekeiket is tanittattdk. Chopin testvérei is nagy
hatassal voltak ra, Ludwika Marianna (1807-1855), Justyna Izabella (1811-
1881), és Emilia (1812-27) igen tehetségesek voltak zenében és irodalomban.

Chopin tanulmanyai

Fryderyk Chopint édesanyja 4 éves koraban kezdte el zongorara tanitani.
6 éves korara mar komoly tanart valasztottak neki. Abban az id6ben Varso-
ban Wojciech Adalbert Zywny volt az egyik legnevesebb tanar, aki Cseh-
orszagbol szarmazott. El6szor hegedtitanitassal foglalkozott, de a néven-
dékek létszamanak csokkenése utan zongorat is tanitott. Szenvedélyesen
szerette Bachot. Ertékes mivekkel ismertette meg tanitvanyait, és 6sztd-
nozte Gket a komponalasra. Chopin ez id6 alatt ismerte meg Bach Das wohl-
temperierte Klavier-ja mellett Hummel, Mozart, Ries és a korai Beethoven
miveket. Zywny 6 éven keresztiil oktatta Chopint. Igy 12 éves koratél nem
volt mar zongoratandara. Chopin szamos kompoziciét is irt gyermekkora-
ban, nagy résziik azonban nem maradt fenn. Az elsé kiadott mii a g-moll
polonéz, amely Izydor Cybulski atya magankiaddjanal jelent meg 1817-
ben. A kiadé Zywny kérésére litogréfiai iton sokszorositotta és terjesztette
a muvet (Walker 2020. 50.p.). Az elsé szereplések is ehhez az id6hoz kot-
het6k. Chopin 1818-ban lépett fel el6szor nyilvanosan egy jotékonysagi
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hangversenyen, ahol Adalbert Gyrowetz e-moll zongoraversenyét jatszotta
(Walker, 2020.52.p.)

Chopin 1823-t6l 1826-ig a Varséi Liceumba jart. Tanult modern nyelve-
ket, lengyel torténelmet, klasszikus irodalmat és rajzot (Walker,2020.67.p.).
Nagy élményt jelentettek szamara a Szafarniaban toltott nyaraldsok. Az elsé
mazurkak sziiletése is ehhez az id6hoz kothet6 (a-moll op. 17. no. 4, Asz-dar
op. 7 no. 4). 1826-t6l a Varsdi Zenemtvészeti Féiskolara jart. Zeneelmélet
tandra Josef Elsner volt. Tanult 6sszhangzattant, zeneszerzést, ellenpontot,
hangszerelést, valamint nyelveket: angolt, németet és olaszt. Erdekelte a len-
gyel irodalom és torténelem.1829 juliusaban diplomazott.

Elsner tanitvanyaként szdimos mtivet komponalt. (Walker, 2020. 113.p.)
A felsorolt muvek koziil csak a 2 zongoraverseny késziilt el egy évvel késdbb.

F-dur Rondo a la mazur op. 5 (1826)

Variaciok Mozart ,,La ci darem la mano” c. duettjére

zongorara és zenekarra op. 2 (1827)

e-moll noktiirn op. posth. 72.no 1 (1827)

C-dur Rondo két zongorara op.73 (1828)

Fantazia lengyel dallamokra zongorara és zenekarra op.13 (1828) A-duar

Rondo a la krakowiak op.14 zongorara és zenekarra (1828)

Els6 (c-moll) zongoraszonata op.4 posth. (Elsnernek ajanlva 1828)

g-moll zongoratri6 op. 8 (1828-29)

Masodik (f-moll) zongoraverseny op.21 (1829-30)

Els6 (e-moll) zongoraverseny op.11 (1830)

Az els6 lengyel dalok Witwicki kolteményeire (1829)

A f6iskola mellett gyakran latogatta Andrzej Brezina zenemiboltjat (Walker
2020.117.p.). Itt alkalma volt megismerni a legtijabb kottakiadvanyokat. Az
tizlet egyik helyiségében volt egy zongora, Chopin ott ki is tudta probalni,
hogyan hangzanak az Gj mtvek. Igy ismerkedett meg John Field noktiirn-
jeivel is.
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Chopin bucsukoncertje

Chopin 1830. oktéber 11-én adta utols6 hangversenyét Varsoban. A miisor
jol példazza a romantika koranak vegyes hangversenytipusat. Tobb szerzé
mive szerepelt, és killonb6z6 miifaju mivek csendiiltek fel a szimfoniatdl
az ariakig és a zongoraversenyig, melynek tételei nem egymas utan hangoz-
tak fel. A meghivdban a szerepl6k mellett feltiintették a zongora markajat is.
A hangverseny musora a kovetkezd volt (Walker, 2020. 182.p.):

Karol Goérner: Szimfénia

Chopin: Allegro az e-moll zongoraversenyb6l op.11 (a szerzé szélojaval)

Carlo Soliva: Aria és kérus (Anna Wolkév szdléjaval)

Chopin: Larghetto az e-moll zongoraversenybdl op.11 (a szerzé szoélojaval)

Sziinet

Rossini: Tell Vilmos nyitany

Rossini: ,,O quante lagrime per te versai” A t6 asszonya-bdl (Konstancja

Gladkowska szolojaval)

Chopin: Fantazia lengyel népi dallamokra op.13 (a szerzé széldjaval)

Karmester: Carlo Soliva

Streicher koncertzongora

Chopin eloadasanak technikai jellemz6i

Walker: Fryderyk Chopin konyvében a tobb példaval is megvilagitott techni-
kai elemeket foglaljuk 6ssze. (Walker, 2020, 254-288.pp.)

Chopinnek nagyon rugalmas keze volt. Jatékat tobb figyelemremélto djitas
jellemezte. ElGtérbe helyezte a hiivelykujj hasznalatat. Kedvelte az alacsony
tilést, a lebegtetett pedalt. Alkalmazta az ujjcserét. Hangstlyozta a harmadik
ujj szerepét, a 3. ujj a nagy énekes. Gyakran eldirta, hogy egy ujjal tartson két
szomszédos hangot. Az is eléfordult, hogy az egyik ujjat atvetette a masikon
a legato jaték érdekében. Nagy ritmikai fiiggetlenséget kivant a két kéztol.
A ritmikai fiiggetlenség egy kézben is el6fordulhatott. Kertilte a testbeszéd
elemeit, eldre, hatra diilongélést. Tremoldkat nem alkalmazott. Tartézko-
dott az egy ujjas repeticioktol. A Pleyel zongorakon talalta meg az idealis
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zongorahangzast. Jane Stirling vasarolta meg Chopin utolsé Pleyel zongora-
jat, amin 82 billentyt talalhato.

Chopin a tanar

Chopin az 1840-es évek elején visszatért Nohantbol Parizsba. Ebben az id6-
szakban a kiaddknak sok mtivet adott el, igy az anyagi biztonsaga is megnatt.
Emellett 4j tanitvanyok is jelentkeztek. Naponta 4-5 tanulni vagyot fogadott.
20 frank volt egy dra ara. (Walker, 2020, 452.p.) A tanitvanyok egy része nem
volt kiemelked6 tehetség. Chopin szerette, ha pontosan érkeznek az orara.
A zongora mellett iilve hallgatta névendékeit, vagy egy masik zongoranal
mutatta be a miivek el6adasat. A tanitvanyok Pleyel zongoran jatszottak.
Tiirelmes tandr volt, ritkan jott ki a békettirésbdl. Tanitvanyai kottaiban fon-
tos bejegyzéseket tett pld. az ujjrendek tekintetében. A tehetségesebb tanitva-
nyoknak fellépési lehetdséget is szerzett.

A kovetkezdkben két tanitvanyt mutatunk be, akik visszaemlékeztek
orajara, vagy olvashatunk repertoarjukrdl, amit Chopinnél ismertek meg.
Friederike Miiller masfél évig tanult Chopinnél heti 2 6raban. Visszaemlé-
kezése szerint egy-egy zongoradra tobb Oraig tartott. Mivel Friederike el6tte
Czerny tanitvanya volt, kell6 alapokkal rendelkezett. Chopinnél a zeneszerzd
muveit szerette volna autentikus médon elsajatitani. Chopin az ettidoket és
a preltidoket adta fel neki. Friederike mutatta be a b-moll szonatat (Walker,
2020. 452p.). Emellett tanulta az f-moll zongoraversenyt is. Chopin fontos-
nak tartotta, hogy megismertesse novendékeivel Bach Das wohltemperierte
Klavier koteteit. Chopin a sajat mivei mellett Cramer, Moscheles ettidoket
és Clementi: Gradus ad Parnassum ettdjeit irta el6. Mozart szonatait, Field,
Hummel, Schubert, Weber darabjait ajanlotta repertoarnak (Walker 2020.
453.p.). Erdekes, hogy Liszt, Schumann, Mendelssohn mtivekkel kevésbé
vagy egyaltalan nem foglalkoztak. Chopin egyik legtehetségesebb tanitvanya
Filtsch Karoly volt. Nagyszebenbdl szarmazott. Rendkiviili tehetségét a csa-
ladja is felismerte. Edesapja tanitotta el6szor, majd Bécsbe keriilt. Itt neves
tanarok oktattak, tobbek kozott Friedrich Wieck is. Majd Parizsba ment,
hogy Chopinnel képezze magat. 1842-43-ban volt Chopin tanitvanya. Heti
3 alkalommal ment 6rara. Elsdsorban Chopin miveket akart tanulni. Az
e-moll zongoraverseny el6adasaval nagy sikert aratott. A b-moll scherzot,
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az Asz-dur balladat, az op. 48. Két noktiirnt és a kéziratban levé Gesz-dur
impromptut is megtanitotta neki (Walker, 2020.496.p.), emellett Bach,
Beethoven, Thalberg, Moscheles és Weber miiveit is jatszotta (Walkwer,
2020. 496.p.).

Az Enek-zene Tanszékhez kapcsol6dé Chopin emlékek

1955-szeptemberétdl Szendrei Imre zongoramiivész tanitott a tanszéken. Ezt
kozvetlen megel6zve az 1955-ben Varsoban rendezett Nemzetkozi Chopin
Zongoraversenyen vett részt. Szendrei Imre kiilondijat kapott a legszeb-
ben megszdlaltatott Fisz-dur impromptu el6adasdért. A Chopin miivek
iranti elkotelezettségét szegedi hangversenyein is bemutatta. Jol fémjelzi ezt
Molnar Jézsef a Délmagyarorszagban (1960 febr.17. 5.p.) megjelent Jubile-
umi Chopin hangverseny c. kritikdja ,,Szendrei Imre lenytigozé virtuozitdssal,
tokéletes technikai biztonsdggal interpretdlta az A-dir polonézt, a fdjdalmas,
gunyoros csapongdsii b-moll scherzot, az élénk fényti, az 6szi hangulatot leheld
Asz-dir etiidot, a szenvedélyes g-moll balladadt. Az F-dur etiid és a cisz -moll
mazurka miivészi tolmdcsoldsa is megérdemelt iinneplést valtott ki~ (idézi
Dombi, 1999. 39-40.p.).

1995-ben zongoraversenyt szervezett az Enek-zene Tanszék, melynek elsé
dijat Matyus Ivett, Maczelka Noémi tanitvanya kapta. Az 1997-es TDK hang-
versenyen Asztalos Andrea III. évf. karvezetés — ének-zene szakos hallgatd
jétszotta az Asz-dur etlidét, Cser Adém 1. évfolyamos karvezetés-ének szakos
hallgaté az f-moll ettidot, az A-dur preliidét Kovacs Eva 1. évfolyamos mate-
matika — ének-zene szakos hallgaté adta elé. 1998-ban Asztalos Andrea a
cisz-moll noktiirnt jatszotta.

1998-ban a magyarorszagi tanarképzés 125., a szegedi polgari iskolai
tandrképzés 70. évforduldja alkalmaval a tanarképzé féiskolak és egyetemek
kozotti zongoraversenyt szervezett az Enek-zene Tanszék. A rendezvényt
Dr. Galambos Gabor féiskolai tanar, féigazgatd nyitotta meg. Ezt kovette
Frank Oszkar zenetorténeti eléadasa ,,Chopin zongoramuzsikdja® cimmel.
Az el6adas is inspiralta a szerz6 Chopin mtivekrdl késdbb megjelent konyvét
(Frank,1999.).

A megnyité hangversenyen kozremtikodott Marosvari Dorottya, a JATE
LF Konzervatériumanak 5. osztalyos tanuldja, a parizsi Nikolai Rubinstein
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Nemzetkozi Zongoraverseny masodik helyezettje, aki Chopin gisz-moll
polonézét jatszotta.

Klebniczki Gyorgy, az orfordi (Kanada) Nemzetkozi Zongoraverseny elsé
dijasa, a JATE LF Konzervatériumanak 8. osztalyos tanuldja Chopin b-moll
szonata I-II. tételét, a Desz-dur noktiirnt, a g-moll balladat és Chopin-Liszt:
Chants polonais sorozatabdl a no.1. és no. 5. miiveket adta el6.

Maczelka Noémi tanulmanyt irt Liszt és Chopin kapcsolatardl (Maczelka,
2011.), valamint hangversenyein tobb Chopin-miivet adott el6. A habilita-
cids hangversenyén a Desz-dur op. posth. kering6t is jatszotta.

Maczelka Noémi kezdeményezésére 2025. marcius 3-an hétféon 11-12 dra
kozott ,,...senza fine’c. programmal emlékeztiink meg Chopin sziiletésnapja-
rél. Az op. 7. no. 5. C-duir mazurkat adtuk el8. A rendezvényt a fszt. 8013-as
teremben tartottuk, ahol két zongora allt rendelkezésre. A szerz szandéka
szerint ezt a mazurkat vég nélkiil lehet ismételni. A projektben 9 hallgaté és
2 tandr vett részt. Az el6adok tetszés szerint kovetkezhettek egymas utdn.
Amikor valaki be szerette volna fejezni, Gjra az els6 4 litem g hangjait jat-
szotta. Innen lehetett bekapcsolodni a masik zongoran a kovetkezének.
A program pontosan egy 6rahosszaig tartott. Mind zeneileg, mind pedago-
giai szempontbdl nagyon hasznos volt. Egyrészt sokan megtanultak a mazur-
kat. Nagy figyelmet kovetelt, hogy mikor lehet bekapcsolddni az ismétlések
soran. Kiilonb6z6 el6adasban hallhattuk a darabot. Inspiral6 volt egymas
szamara is a friss tempo, a dinamikai arnyalatok megvalositasa. A program
felhivta a figyelmet a mazurkak tanulmdanyozasara.

2025. aprilisban az Egerben rendezett OTDK versenyen Gyuracz- Németh
Laszlo MA levelez6 hallgatd, Maczelka Noémi tanitvanya kiilondijat kapott.
Misoran Chopin op. 10. no. 1. C -ddr etiid is szerepelt.

Osszefoglalas

Chopin életrajzabol azokat a momentumokat ragadtam ki, amelyek a gyer-
mekkorardl, zongoratanulmanyairdl, koncertjei egy részérdl és a tanitas-
rél adnak informdciét. Osszefoglaltam a Varséban keletkezett miveket.
Bemutattam a bdcsthangverseny musorat, Chopin tanitasi mddszerét és
a tanitott repertodrt. Kiilon figyelemremélté a Bach: Das wohltemperierte
Klavier kotetei iranti érdeklddése, amelyet mar zongoratanulmanyai soran
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megismert és fontosnak tartotta tovabbadni. A tanszéken rendezett ,senza
fine” projekt ravilagitott Chopin mazurkainak értékeire.

A megemlékezések egykori el6éad6i ma mar neves szakemberek. Dr.
Asztalos Andrea az Enek-zene Tanszék vezetdje; Cser Adam a Miskolci
Nemzeti Szinhaz karigazgatdja, zeneszerz6; Marosvari Dorottya Ziirichben
él, a Musikschule Pfannenstiel zongora tanszékének vezetdje. Dr. Klebniczki
Gyorgy DLA az SZTE BBMK adjunktusa, Matyus Ivett kival6 zongoratanar
Bajan. Valamennyien ma is aktiv muzsikusok.
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Nagy Gerda

»A VILAG LEGNAGYOBB ORGONISTAJA" -
SAINT-SAENS ORGONAMUVEI

Camille Saint-Saéns (1835-1921) palyafutasa — akarcsak Mozarté — csoda-
gyermekként indult. Mar két és fél évesen zongorazni tanult, és elsé kom-
pozicidjat 1839-ben, négy évesen irta. Amikor 1846-ban a parizsi Pleyel
Teremben Mozart B-diir (K.450) zongoraversenyével debiitalt, a kozonség
szinte Uj Mozartként idvozolte. Miutan tanulmanyait befejezte a Conser-
vatoire-ban, orgonistaként dolgozott néhany parizsi templomban, tébbek
kozott 1858-1876-ig a St. Madeleine-ben. Ez a hely fontos szerepet toltott be
életében, mivel nagyon sokan jartak oda a vilag mas orszagaibdl is (példaul
Clara Schumann, Anton Rubinstein, Robert Franz, Liszt Ferenc), hogy meg-
hallgassak csodalatos jatékat, és kimagaslé improvizacios készségét. 1861-t61
tanarként dolgozott az Ecole Niedermeyerben, ahol tanitvanyai kézott volt
az ifju Gabriel Fauré is. Az 1880-as évek végén, édesanyja halala utan sokat
utazott, Anglidban még Victoria kiralyndé elétt is jatszott. Bar Saint-Saéns
muveit sokan akadémikussaggal vadoltak, a zene magas foku intellektualis
ismeretével és kivald zongorajatékaval mégis befolyast gyakorolt egy teljes
generaciora. Nemcsak zenemuveket komponalt, hanem ujsagcikkeket, ver-
seket, dramakat is irt, melyek koziil tébbet be is mutattak.

Saint-Saéns csodagyereknek sziiletett, kivételes tehetségét Mozarthoz és
Mendelssohnhoz hasonlitjak. Veliik ellentétben azonban, mivel édesapja
kora gyermekkoraban meghalt, anyja, Clémence Collin nem akarta, hogy
a haromévesen mar komponalo, 6tévesen mar kisebb zongoraszonatakat
bemutato gyermek egészségét az ,utazd kis virtudz” szerepével jaro stressz
tonkre tegye. Ehelyett olyan életet almodott neki, ahol biztonsagos jovede-
lem mellett, tokéletes nyugalomban szentelheti életét a miivészetnek. Igy lett
végiil Saint-Saéns csaknem husz évig a St. Madeleine-templom orgonistaja.

A TII. Napoleon korabeli Franciaorszag joléti tarsadalmaban a temp-
lomi szertartasok inkabb szamitottak tarsadalmi és kulturalis eseménynek,
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mintsem hitbéli megnyilvdnuldsnak. Igy a ,Méasodik Birodalom hivatalos
temploma” orgonistdjanak lenni jelentds pozicionak szamitott, raadasul a
templom varazslatos 4j orgondjan jatszani kiilon kivaltsag volt a tehetséges
ifja szamara. Mivel igy Saint-Saéns-nak valéban sosem voltak megélhetési
gondjai, gyanakvoan tekintett ra a parizsi mavésztarsadalom. Tehetsége,
egyediilallé memoriaja és improvizacios képessége azonban megkérddjelez-
hetetlen volt. Orgonaimprovizacidit hallva maga Liszt is ,,a vildg legnagyobb
orgonistajanak” titulalta 6t. A ,kozonség” — amely a klérust is jelentette —
azonban nem fogadta mindig ilyen kitor6 lelkesedéssel a zeneszerzé orgona-
jatékat. Egy alkalommal, mikor egy eskiivén Liszt egyik mutvének atiratat jat-
szotta, a szertartas végén az egyik pap méltatlankodva vonta kérdére, hogy
tényleg feltétlen sziikséges volt-e pont a ceremonia alatt hangolnia az orgo-
nat. Egy masik alkalommal a pap azt mondta Saint-Saéns -nak, hogy a temp-
lomba jaré hivék nagy része gazdag, befolyasos ember, akik rendszeresen
latogatjak az Opera Comique el6adasait, és megkérte, hogy zenei izlésiiket
figyelembe véve orgondljon a misén. Erre 6 azt valaszolta: ,Ha majd a szo-
széken is az Opera Comique-bol vett parbeszédek hangzanak el, akkor fogok
én is ugyanabban a stilusban jatszani”

Orgonamiivei harom korszakra oszthatdak:
Korai szakasz (1850-1870)

Az 0sszes harmoOniumra irt miive ebbdl a korszakbdl szarmazik, illetve a Hat
dué harméniumra és zongordra is. Az Elevation és Communio egy egyszer(
vallasos Adagio tétel, az eskiiv6i alkalmakra szant Benediction nuptiale egy
joval hosszabb és nehezebb darab, ami mar koncertdarabnak is tekintheto.
A Trois Rapsodies sur des cantiques bretons (Op. 7) brit himnuszok feldolgo-
zasa, ami a klasszikus francia noelekre emlékeztet. Az Opus 7-es darabokat
a zeneszerz6 1866-ban irta, amikor baratjanal, Gabriel Faurénal vendéges-
kedett Rennes-ben, Bretagneban. Az els6 rapszodia témdja a Cantique des
Missionaires cim{i himnusz, amelyet Saint-Saéns valtozatlanul hasznalt fel.
Az els6 darab formdja ABA'Coda. A dallam elGszor a szopranban, majd a
pedalban jelenik meg. E-dtirban kezdédik a m{, majd a B részben Fisz-dtr-
ban egy Uj téma jelenik meg. Az A’ részben tizenhatod arpeggiokkal kisérve
tlnik fel a dallam, a kddaban pedig visszatériink az eredeti hangnembe.
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A masodik rapszddia a ,,Paraissez, monarque aimable” cim{i breton noelt
dolgozza fel, a formaja ABCA. A bevezet6 Allegro e pomposo rész egy fanfar
D-durban, a B rész egy fugato, amely marad ugyanabban a hangnemben.
A C rész teljesen uj karaktert hoz, mas hangnemben (H-dur), mds téma-
val. Az A rész visszatérése szinte valtozatlanul torténik, kiegésziilve egy rovid
kodaval.

A harmadik rapszodia a leghosszabb mind koziil és a leginkabb szokat-
lan formailag. Egy ABC forma, ami kibéviil egy AB'C’ formaval. Mindegyik
résznek kiilon dallama van, teljesen mds hangnemben és stilusban. Az A rész
egy melankolikus Andantino 2/4-ben, a-mollban. A B egy Allegretto 6/8-
ban és F-darban. A C rész visszatér 2/4-be, egy musette-szert karakterrel,
a tempojelzése Allegro quasi presto. Ez is F-durban van és egy staccato témat
alkalmaz, amit el6szor a pedalban hallhatunk. Majd egy dinamikai fokozas
utan A-durba érkezik, hogy el6készitse az A’ részt. A darab szokatlan mdédon
F-darban végzddik és nem tér vissza a kezd6 hangnembe.

Bar cimként a szerzé a rapszodiat hasznalja, ezeknek a daraboknak telje-
sen vilagos formajuk van. Talan azért érezte megfeleldnek ezt az elnevezést,
mert egy kivétellel a darabok kiilonallé részei 6nall6 témaval rendelkeznek.
Ezek a részek gyakran kontrasztban allnak hangnemiikben, iitemmutato-
jukban, dinamikajukban és stilusukban. 30 évvel a darabok megirasa utan
Auguste Durand-nak igy irt egyik levelében. ,Egy egyhdzi tijsdgban megvd-
doltak, hogy ordogi muzsikdt vittem be a templomba a Breton rapszodidkkal.
Nem tudtdk, hogy szent zenét dolgoztam fel benniik.”

Saint-Saéns korai muveiben klasszikus nyolciitemes frazisokat hasznal,
amiket gyakran megismétel magasabb vagy alacsonyabb regiszterben. Szin-
tén gyakori ndla, hogy ugyanazt a témat mas harmonizacidval ismétli meg,
vagy visszatéréskor mas ritmikaju kiséretet ad hozza. A szekvenciak, kroma-
tika, arpeggiok, skaldk hasznalata szintén nagyon jellemzi mtveit.

Korai muveiben a kovetkez6 kontrapunktikus technikékat alkalmazza:
imitaciod, kanon, ellenmozgas, inverzié.

Bar Saint-Saéns nagy ellenérzéssel viseltetett példaul Debussy zenéje irant,
korai orgonazenéjében hasznal olyan effektusokat, amiket késébb az imp-
resszionistak is eldszeretettel alkalmaznak majd, pl. a parhuzamos kvartok
haszndlata.

Miiveinek ritmikaja talan a legkevésbé jelentds az 9sszes szempont koziil,
bar olykor szokatlan metrumhasznalat (5/8, 11/4) jellemzi miveit.
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Harmoniailag viszont rendkiviil modern megoldasok is talalhatok darab-
jaiban, mint a mar emlitett két rapszodiaban is lathattuk. A legtébb esetben
olyan gyorsan megy végbe a hangnemvaltas és olyan révid ideig tartézkodik
egy hangnemen beliil, hogy nincs értelme kiilon kielemezni a modulaciét.
Sokszor hasznalja a sztkitett szeptimakkordot, ebben nagyon hasonlit Liszt-
hez. Bévitett akkordra és nénakkordra is talalunk példat alkotasaiban. Alta-
laban hangnemvaltaskor nagyon tavoli hangnemekbe moduldl, a tercrokon
harmonidk is gyakran eléfordulnak.

Masrészt az orgonaépités forradalma is kellett az 11j orgonadarabok sziile-
téséhez. Cavaillé-Coll olyan orgondkat tervezett, ahol a pedal 6nall6 szélam-
ként miikodhetett. Az elsé Cavaillé-Coll orgona 1841-ben épiilt. A régebbi
francia orgonakon szinte kizarolag tartott hangu basszust vagy cantus
firmust lehetett jatszani. Alexandre Boély, Saint-Saéns els6 orgonatanara és
Jacques Nicholas Lemmens mar nagyon magas szintii pedaltechnikat tani-
tott névendékeinek és 6k maguk is alkalmaztak Bach nagy orgonamtiveinek
el6adasahoz.

Korai jegyzeteiben tett kisérletet fugairasra is, de ezeket mind befejezet-
leniil hagyta. Gyakran hasznal gyors tempot, toccata-szer( stilust, mint az
Esz-dur fantdzidban (1857). Ez a stilus nagyon jelentds lesz a késébbi francia
orgonazene képvisel6inél: Widornal, Guilmant-nal és Vierné-nél. A fanta-
zia tempojelzése Con moto. Meglehet6sen nehéz pedalszélammal ellatott,
ami annak fényében, hogy Saint-Saéns-nak legendas pedaltechnikéja volt,
egyaltalan nem meglepd. Az opusz szam nélkiili mi két f6 részre tagolodik,
amelyek nem kotédnek szorosan egymashoz. Az elsé rész ABA formaban
irédott, a masodik ABAA formajd, melyben a B rész egy fugato.

Ebben a korszakaban Saint-Saéns leggyakrabban az egyszertt ABA format
alkalmazza, amelyben a B rész felttinGen elvalik hangnemben, és 4j motivu-
mokat is hasznal benniik.

Ko0zépso6 szakasz (1890-1900)
Ebben az idében keletkeztek az Op. 99-es (1894) és Op 109-es (1898) Prelii-
dium és fugdi. Osszeségében elmondhatd, hogy ebben a korszakdban irja

nagyobb szabasu, technikailag is legnehezebb orgonamiiveit. Gyakran meg-
jelenik néla a pedalsz6lo is, ami eddig nem volt jellemzé kompozicidira.
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Darabjainak pedalszélama eleve nehezen jatszhatd, ezzel 6 maga is tisztaban
volt, a kiaddjanak irt leveleiben el6fordul, hogy konnyitett verziot kiild, hogy
jatszhato lehessen.

A prelidiumokban tovébbra is alkalmazza az ABA' format. Az Op. 99-es
No. 1-es Preludiumban példaul egy az egyben visszatér a darab elején hallott
anyag a végén. Az Op. 109-es No. 2-es Fiiga is ABA formdban irédott. Altald-
ban a visszatéréskor valtozatlanul hozza vissza a darab elején hallott anyagot,
de kidiszitve, kromatikus modulaciokkal, szekvencidkkal, kontrapunktikus
technikakkal kiegészitve. A fiatalkordban alkalmazott toccata-stilus is meg-
jelenik a preludiumok kozott.

Habar fagai kozt béven akad szabalyos és periodikus, a hossza témak
helyett inkabb révidebb dallammotivumokat hasznal. Témai harmoniailag
is merészebbek, mint az el6z6 alkotdi korszakaban. Az Op. 109-es No. 3-as
Fiigdban példaul egészen a harmadik iitemig nincs tonalitasérzetiink. Fuga-
szerkesztésére jellemzd, hogy az expozicié utan nem igazan folytatja fugait,
vagy fugatot ir és aztan elkezd egy teljesen Uj részt, vagy a fuga befejezetleniil
marad. Kontrapunktikus technikai fejlédtek a fiatalkori mtivekhez képest,
hasznalja az imitaciét, kanont, forditott kontrapunktot, augmentaciot, dimi-
nuaciot és a strettot.

Ko6zéps6 alkotdi szakaszara jellemz6 még a cantabile dallamok teljes hid-
nya az Op. 99-es No. 2-es Preludiumot leszamitva.

A ritmus tekintetében viszont sokkal izgalmasabb és valtozatosabb lesz
zenéje ekkorra. Gyakori az iitemvaltas, a ritmusok valtakozdsa. Jellemz6 a
tizenhatodos, toccata-stilust ritmika, amely az Eszak-Német Orgonaiskola
szerz@ire emlékeztet: Bruhnsra, Buxtehudére, és amit Johann Sebastian
Bach is gyakran alkalmazott. A triola és a szinkdpa is sokszor megjelenik
orgonamtiveiben. Ennek ellenére mégis azt mondhatjuk, hogy kortarsaihoz
képest Saint-Saéns kevésbé valtozatos ritmikailag.

A kromatikus szekvenciak és altalaban a kromatika még hangstlyosabb
lesz ebben a korszakéban. Altalaban a szopréndallamban vagy a basszusz-
szolamban alkalmazza elGszeretettel. Jellemz8, hogy emiatt a tonalitasérzet a
legtobbszor bizonytalan, emellett a kromatikus tercrokon hangnemekbe val6
érkezés is gyakori.

Osszességében elmondhatjuk, hogy fugai szabadon szerkesztettek Bach
fagaihoz képest, de kortarsaihoz, példaul Liszthez hasonlitva, sokkal tradi-
cionalisabbak.
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Orgonamiiveiben sajatosan keveredik a klasszika és a romantika, amelye-
ket barokk formakba 6lt.

Ebben az id6szakban Saint-Saéns csak egy Fantdzidt irt, az Op. 101-es
Desz-dur hangnemtit. Kozel 40 éve irta el6z6 fantaziajat. Hairom részre oszt-
hat6 a darab. Az els6 rész egy homofon Andantino Desz-durban. A kovet-
kezd rész egy Andante tempdjelzést fugato fisz-mollban. A harmadik rész

Allegro tempdjelzésii, ami visszatér Desz-dudrba.

Késoi alkotoi periédus (1900 utan)

Ennek a korszaknak a f6 vivmanya, az orgonaszimféniaként emlegetett
mifaj, ami, mint a zenekari szimfonia, tobb tételbdl all, de az egész zenekart
maga az orgona helyettesiti. A harom zeneszerzd, aki ezt miveli: Guilmant,
Widor és Vierné. Cesar Franck a Grand piece simphonique cimii miivével ala-
pozta meg a miifaj sziiletését. Saint-Saéns maga nem alkotott ebben a miifaj-
ban, utolsé alkotdi korszakdban 7 improvizdciét, egy Fantdzidat és a Cypres et
Lauriers cim{ darabot komponalta. A Cypres et Lauriers els6 tétele szoldor-
gondra irédott, mig a masodik tétel szimfonikus zenekarral egésziil ki.

Jellemzden sokkal szabadabb formakat hasznal, hianyoznak a kontrapunk-
tikus darabok is. Szonataformat pedig egyik korszakaban sem alkalmazott.

Az Improvizdciok egy része haromrészes forma, van koztik variacios
forma és ABA forma is. Megjelenik benniik az egészhangos skala. Az impro-
vizacidkra jellemz6, hogy tradicionalis elemek keverednek benniik nagyon
modern megoldasokkal. Témaként gregorian dallamok is felttinnek, és ezzel
egyiitt az egyhazi moduszok alkalmazasa is megfigyelhetd. Maga Saint-Saéns
igy definialja improvizacioit: ,Milyen cimet adhatnank ennek a sorozatnak?
Azt gondoltam, hogy az Improvizdcidk a legmegtelelobb. Lehet masvalaki a
Hat darab orgondra cimet adna a megszokott médon, egy kis bevezetével,
amelyben leirna, hogy ezek a darabok kozepes nehézségtiek és a katolikus
liturgiaban alkalmazhatoak”

A Fantdzidban tobbrészes szabad format alkalmaz, killonbo6z6 témdékkal
minden egyes szakaszban. Ebben a korszakaban irodott muvei koziil csak itt
taldlunk fugatot.

A Cypres cim a ciprusfara utal, ami a haldl, gyasz szimbdluma. A m{i méso-
dik része a Lauriers, ami magyarul babért jelent, és a gy6zelmet, dicsdséget
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szimbolizalja. Kifejezetten az I. vilaghdboru lezarasara irédott. Saint-Saéns
egy levelében emliti, hogy miért irta a darabot. A cimzett Léon Letellier, egy
tavoli unokatestvére, aki konyvtaros volt Dieppében. ,,T6bbé nem vdadolhat-
nak meg azzal, hogy nem iinnepeltem meg a gyézelmet.”

A Cypres-ben a szerz6 a ,,ciganyskalat” is alkalmazza, amely oly gyakori
Liszt muveiben is. A lirai dallamok hasznélata késdi korszakdban visszatér,
a Fantdzidban és a Cypres-ben is megtalalhatok. A Cypres nyujtott ritmusos,
disszonans kezdése teljesen szokatlan a zeneszerz6tél. Mint ahogy a nyujtott
ritmus és a tizenhatod triolak egyidejii alkalmazasa is.

Alapvetéen konzervativ szerzé marad, az 0j zenérdl igy nyilatkozik egy
levelében: ,,A modern divat az, hogy irjunk rosszul, tudom, de nekem nem
kotelezé divatosnak lenni” Ennek ellenére mégis vannak modern megolda-
sai is, kiilonosen harmoéniavilagaban. Az az allitas, hogy Saint-Saéns zene-
szerzOi stilusa egész életében ugyanolyan maradt, nem allja meg a helyét.
Ami allandé maradt, az a szimmetrikus melodikus és periodikus struktura, a
ritmika egyszeriisége, a szekvenciak, kromatika, sztikitett akkordok gyakori
alkalmazasa. A ciklikus épitkezés, a témak transzformacidja szintén konstans
jelen van alkotasaiban.

Viszont mas jegyek nagyon is valtoztak az évek soran. Mig a korai és a
kozépso szakaszban irédott mivei virtuozitast és nagyon komoly pedaltech-
nikat igényeltek, utolsé mivei sokkal egyszeriibbek. A letisztultsag, atte-
kinthet8ség szinte védjegyének tekinthetd, és bar texturai példaul Regerhez
képest kevésbé stirtiek, mégis folyamatos fejlddés, novekedés latszik e téren
is. Harmonikus nyelvezete is valtozott. A tercrokon, kromatikus harmoniak
és a disszondns akkordok alkalmazdsa, a korai mlveiben alkalmazott aszim-
metrikus titemmutatok a maguk kordban el6re mutatoak voltak. Kései kor-
szakaban az egészhangu skala, a dor skala és a ciganyskala alkalmazasa, és az
altala erésen kritizalt Claude Debussy és Richard Strauss miveiben talalhaté
technikak hasznalata nem azt sugallja, hogy Saint-Saéns mereven ragaszko-
dott volna a régi modszerekhez. Az évek el6rehaladtaval a formakat is sokkal
szabadabban kezelte.

Az orgonairodalom fejlédésében jatszott fontos szerepe vitathatatlan, bar
orgonamtivei kevéssé ismertek és valahogyan a repertoar periférigjara szo-
rultak, leszdmitva a mindenki altal ismert Orgonaszimfénidt. O volt az els6
francia orgonista, aki mtiveiben megalapozta az 6nalld, akar virtudz szélam-
ként megjelend pedalt, alkalmazta az Eszak-Német Iskola toccatastilusat, ami
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példaként szolgalt Widor, Vierné, Gigout toccataihoz. Emellett el6futéra volt
a szimfonikus orgonastilus kialakuldsanak, bar maga sosem irt szdléhang-
szerre irt orgonaszimfoniat. Kontrapunktikus zenéje a kovetkezd genera-
ciot is inspiralta: Marcel Dupré is irt Preludium és fugdkat; emellett Maurice
Duruflé Jehan Alain emlékére irt mtvének formajaul szintén a preludium
és fugat valasztotta. Az, hogy viszonylag kevés orgonamiivet irt, annak is
koszonhetd, hogy rengeteget improvizalt, és ezt annyira rendkiviili médon
muvelte, hogy Liszt csodalatat is kivivta. Ezek viszont sajnos nem maradtak
fent. Emellett kamarazenét, operat irt, és sok mas miifajban alkotott. Mégis
orgonaszerzoként nem sikeriilt igazan elismertté tennie magat. Jean Huré igy
vélekedett errdl: ,Ha Saint-Saéns kizdrélag orgonista lett volna, a legnagyobb
orgonavirtudznak tartandk J. S. Bach 6ta.” Paul Locard pedig igy irt a zene-
szerzordl: ,Elkovette azt a biint, hogy univerzdlis akart lenni.”

Kritikusai ugy vélekedtek és vélekednek réla, hogy a 20. szazadban 18.
szazadi zenét irt. Viszont lathatjuk, hogy egyszerre volt innovator és a tradi-
cidk drzdje. Saint-Saéns id8skordra ezt a kovetkeztetést vonta le: ,,En voltam
a jové. Forradalmarnak tartottak fiatalkoromban. Idéskoromra nem lehetek
mds, csak egy eléd.”

Elhangzott zenemuvek:

Trois Rapsodies sur des cantiques bretons (Op. 7), No. 3
C-dur preludium és fiiga Op. 109, No. 3: Fiiga
Cypres et lauriers, Op. 156: Cypres

Felhasznalt irodalom:

Perry, Susan Cotton: The Solo Organ and Harmonium Works of Camille Saint-Saéns:
A Chronological Analysis, University of Kentucky, 1994

Saint-Saéns, Camille: Musical Memories, Small, Maynard&co., Boston, 1919
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Altorjay Tamas

AZ ,ELETKOR CSUCSTARTO"” ZSENI,
GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI ELETE
ES SZINPADI MUVEI

A témavalasztas indoklasa

Pergolesi sziiletésének — kerek — 315-ik évforduldja mellett érdeklédésiinket
kiilondsen felkeltette, hogy ilyen révid élete alatt hogyan tudott maradandé
életmiivet alkotni, és hosszan tart6 hatast gyakorolni a zenemtivészet fejlo-
désére?

Osszeallitottuk azon zeneszerz6k névsorat, akik rovid életitkben is mara-
dandét alkottak. Ezen névsor élén is Pergolesi all.

1.G.B.Pergolesi (1710-1736), 2.F. Schubert (1797-1828); 3, W.A. Mozart
(1756-1791), 4. H. Purcell (1659-1695), 5. G, Bizet (1838-1875), 6. E.
Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847), 7. E. Chopin (1810.1849), 8. C.M.
Weber (1786-1826); 9.M.P. Muszorgszkij (1839-1881), 10. R. Schumann
(1810-1856). ..

Eletrajza

Eredeti csaladneve Draghi volt, a Pergolesi név nagyapja Pergola-i sziileté-
sére utal. O Jesi vdrosidban — Ancona megye — 1710. januér 4-én sziiletett
gyermekparalizissel, amely miatt élete végéig santa volt. Fiatal feln6ttként
tiid6baj is elérte, amely korai halalat is okozta.

Elsé zenetandra orgonan Francesco Santi, hegediin Francesco Mondini
volt. 1725-ben Marquis Cardolo Maria Pianetti timogatasaval a napolyi sze-
gények szamara fenntartott Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo-ban
folytatta zenei tanulmanyait, ahol 15 évesen szopranénekes, 19 évesen -
1729-30 - pedig a zenekar hegedtise és segédtanar is lett.
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Zeneszerzést Gaetano Grecotdl (1657-1728), Leonardo Vincit6l (1690-
1730) és Francesco Durantétol (1684-1755) tanult.

1731-ben szerezte meg diplomajat ,San Guglielmo” oratériumaval.
Tovabbi korai mivei voltak még: a Szent Jézsef oratérium, és a Salustia c.
opera seria.

22 évesen Stigliano herceg karmestere Népolyban. Itt miikodott 1734 tava-
szaig. Napolyban sziiletett miivei: Il Maestro di musica, Lo frate 'nnamorato,
Il prigioniero superbo (seria) sziineteihez komponalta (intermezzo) a leg-
hiresebb operdjat, a La serva padrona-t. Els¢ alkotoi korszakaban sziilettek
még: Adriano in Siria (seria), Livietta e Tracollo, mas néven La Contadina
Astuta (Intermezzo).

Amikor Népolyt elfoglalta Habsburg Bourbon Karoly, a rémai Maddalani
herceg szolgalataba keriilt at. Itt keletkezett mtivei: LOlimpiade (seria), Missa
Romana.

1735-ben visszatért Napolyba. Itt komponalta Il Flaminio cimt semi-seria
operdjat.

Elhatalmasod¢ tiidébaja miatt Pozzuoliba, a Kapucinusok kolostoraba
vonult vissza 1735 decemberében, gydgyulasat remélve. Ott irta meg utolsd
muvét, a Stabat Mater-t, amit a hagyomany szerint haldla napjan fejezett be,
1736. marcius 16-an.

Ismert operai:

Il maestro di musica (1731) seria (A zenemester)

Lo frate’ nnamorato (1732) seria (A szerelmes fivér)

La serva padrona (1733) intermezzo (Az urhatnam szolgalo)

Il prigionero superbo (1733) seria (A biiszke fogoly)

La contadina astuta (1734) = Livietta e Tracollo (intermezzo) (A ravasz
parasztlany)

Adpriano in Siria (1734) seria (Adriano = Hadrianus romai csaszar (76-138)
nagy épitkezd)

L'Olympiade (1735) seria (Romaban megbukott a bemutatén.)

I1 Flaminio (1735) seria)
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Il maestro di musica (1731)
A torténet egy fiatal énekesnd, a zenetandr és az impresszarié kozti szerelmi
haromszogrol szol. A zenemester alakja kedvelt szerepl6 volt a buffo operak-
ban a 18. szazadban. Pergolesinél viszont egy rovid, komoly operaban szerepel.
Két ariabol és egy duettbdl all ez a md.
A zenemester nevezetes ariaja (bsz): Bella mia se son tuo sposo (Szép-
ségem, ha férjed lennék...). Zenei jellemzdi: 3/8, larghetto, érintett hang-
nemek: G, D, d, D, G.

Lo frate 'nnamorato (A szerelmes fivér, 3 felvonas, 1732) Szoveg: Gennaro
Antonio Federico.

Don Carlo (tn) két nevelt lanyat — Nena (sz), Nina (msz) — Don Pietronak
(br) és apjanak - Don Marcaniellonak (bsz)- igérte, mig cserébe Marcaniello
sajat lanyat — Lucreziat (a) — Don Carlonak adja.

Felépitése: A bonyodalom oka, hogy a lanyok a fiatal Ascaniot szeretik, aki
Marcaniello hazaban, arvaként nétt fel. Ascanio (tn) is szereti a lanyokat, de
nem tud valasztani koziiliik. Marcaniello szolgaldja Cardella (sz) és Vanella
(sz), Don Carlo hazvezetdje probal segiteni a fiataloknak, de csak fokozzak
a bonyodalmakat. A féltékeny Pietro ratamad Ascaniora és megsebesiti.
A sebesiilt apolasa kozben megtalalnak karjan egy jelet, amely alapjan kide-
riil, hogy Ascanio a nevelt lényok eltlint fivére. Igy megoldédik a szerelmi
bonyodalom, Ascanio csak Lucreziat veheti feleségiil,

A sz6vegkonyvben Népolyi dialektust alkalmaznak a szerzok.

Hires aria: Vanella (sz) szolgalé éneke: ,,Chi disse che la femmina sa pia
di farfarello disse la verita”. (Aki azt mondta, hogy a nék jobbak, mint a pil-
langok igazat mondott...)

Az opera elsé el6adasa a Milanoi Scalaban csak 1989-ben volt.

La Serva Padrona (Az urhatnam szolgalo, 1 felvonas, 1732) Szoveg: Gennaro
Antonio Federico. Szereplék: Serpina (sz), Uberto (bsz), Vespone (néma
szolga). (Azonos szévegkonyvre és cimmel Paisiello is irt operat, 1781-ben,
amelynek dsbemutatoéja Pétervaron volt.)

Uberto, a gazdag agglegény nésiilni késziil, mivel gyamleanya, aki szoba-
lanyaként szolgal — Serpina - ,fejére nétt”, és egy feleségnek rancba kellene
szednie 6t. Vesponét kéri meg, hogy szerezzen neki feleséget. Serpina ezt
megtudva mégis taljar az eszén. A néma szolgat — Vesponét — zsoldostisztnek
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oltoztetve kérdjeként mutatja be Uberténak. Tovabba ,,megvezeti” Ubertot
azzal, hogy sajnaltatja magat a v6legénye varhaté durva férjjé valasa miatt.
,Aldozatat” csak Uberto hdzasodasi kedvének szolgalataként allitva be.
Uberto meglepetésében, féltékenységében, szanalmaban mégis Serpina kezét
kéri meg. A furfangos ,,szobalany” gy6z, és urnévé valik!

Felépitése, zenei jellemzdi, érintett hangnemek:

I. rész: Introduzione: Uberto bemutatkozdsa B, 4/4 (Aspettare e non
venire...Varj és ne gyere...); Recitativo (Uberto, Serpina); Uberto arigja
F-g-f-d. 4/4 (Sempre in contrasti...Mindig konfliktusban...); - Recitativo
(Serpina, Uberto); Serpina ariaja D-A, 2/4 (Stizzoso, mio stizzoso, voi fate
il borioso... Morcos, én Morcoskam, arrogansan viselkedsz...); Recitativo
(Serpina, Uberto); Duetto G-D-d-g, 4/4 (Lo conosco a quegli occhietti...
Felismerem, azokrol a kis szemekrol...)

II. rész: Recitativo; Serpina aridja B-F-g, 4/4, 3/8 (A Serpina penserete
qualche volta... Serpina majd néha arra gondolsz...); Recitativo accompa-
gnato: C-F-B, (bonyodalom indul). Uberto aridja Esz-B-f-g, 4/4 (Son imbro-
gliato io gia... Mar at vagyok verve...); Recitativo; Duetto: D, 4/4 (Per te
ho io nel core il martellin damor... Erted a szerelem kalapacsat hordom a
szivemben...) témafej ismétlések, tercel duett szakaszok jellemzik.

Il prigionier superbo (1733) (A biiszke fogoly) 3 felvonasos, dramai opera.
Ennek a bemutatdjan jatszottdk nagy sikerrel el8szor az Urhatndm szolgalot
intermezzoként.

A torténet a Balti allamok kirdlyainak hatalmi harcarél és lanyaik parva-
lasztasi bonyodalmairdl sz6l. Rosemene (alt) — a biiszke fogoly, Sostrate (tn)
- lanya korabbi szerelmét — Viridatét (kasztralt) — halélra itéli > lelkiismeret
furdaldsa tdmad... innen indul a torténet.

Nevezetes részletek, zenei jellemzdi: Rosmene alt dridja: Chi mi sgrida?... (Ki
kialt ram?...) 3/4, Esz-f-B-c. Rosmene - recitativo accompagnato: Che feci
mai?... (Mit tettem valaha? Mit irtam? Gyeriink halni!...)D-c-Desz-Asz, 4/4

La contadina astuta (A ravasz parasztlany) 2 részes, bemutatéja: 1734-ben
Népolyban volt; szovegkényv: Tommaso Mariani.

Livietta (sz), a gazdag polgarlany lépre akarja csalni Tracollot (br), a
hirhedt rablot, hogy bortonbe juttassa. A rablé alruhas furfangjai nyoman
azonban elhiszi a lany, hogy az ¢ hatasara mégis jo ttra akar térni Tracollo.
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Végiil szerelem alakul ki koztiik = happy end. Két néma szereplé (Fulvia és
Faccenda) is van a miben.

A mij felépitése, zenei jellemz0i, érintett hangnemek:

I. rész: Livietta dridja: B, 4/4, (Vi sto ben? Vi comparisco?..Jol nézek ki?
Bejovok neked?...) magas fekvés, dinamikus ritmus.

Négy recitativo accompagnato (Tracollo, g- ¢, 3/8, larghetto, A una povera
polacca...Egy szegény lengyel...), Proza (Livietta, Tracollo), Livietta arigja:
G, gm, C, 4/4, allegro, magas fekvés, (Sarebbe bella questa... Ez j6 lenne...),
Proza, Tracollo ridja: d- B-C-f, 4/4, feltinden nagy hangterjedelem (Misero!
A chi mi volgero?... Ecco il povero Tracollo... En nyomorult! Kihez fordul-
jak?... Ime szegény Tracollo...),

Duett G, D, 4/4 (Vado, vado... Megyek, megyek...)

II. rész: Tracollo aridgja: G, 4/4 (Vedo l'aria che simbruna, una stella non
appare... Latom, hogy elsotétiil a levegd, egy csillag sem jelenik meg...),
Préza, Livietta aridja: B-d, 2/4 (Caro, perdomani, placa lo sdegno; ...Draga
bocsass meg, csillapitsd a felhaborodast...), Tracollo aridja: C-G-g, 4/4 (lar-
ghetto) és 3/8-os (allegro) szakaszok valtogatjak egymast (Gli credo, e non i
credo? Higgyek vagy ne higgyek?), Proza, Duett: A-E-H, 3/8, (presto), téma-
fej ismétlés, terc-parhuzamos duett (Sempre attorno qual colomba... Mindig
e galamb koriil...)

Il Flaminio (1735, Néapoly), napolyi dialektust és a buffo jelenetekben a
komoly ariak mellett népzenei elemeket is alkalmaz. Sz6veg: Gennaro Anto-
nio Federico. Minden szerepld jellemzése tarsadalmi osztalyanak megfeleld,
népi motivumokkal. Melankolikus moll dallamokat alkalmaz. A torténet
két szerelmi haromszogrol szol. A cimado szerep nadragszerep. A szereplok
hangfajai: 3 szopran, egy mezzo, egy tenor és egy basszus.

Két nevezetes részlete: Polidoro (tn) 4ridja: Mentre lerbetta pasce l'ang-
nella sola soletta... (Mig a juh egyediil legelészik a fiivon...), Giustina (ms)
aridja: 4/4, A-E, da capo D'amor l'arcano ascoso interder chi sapria? (Ki ért-
hetné meg a szerelem rejtett titkat?)

Nemcsak operakat komponalt, hanem egyhazi fogantatasu muveket is,
melyek koziil az alabbiak ma is gyakran el6adasra keriilnek:

F-dur mise (Missa Romana) 1734

Stabat Mater (1735)
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Munkassaganak hatasa, utoélete

A késdi palyatars, André Grétry (1741-1813) Pergolesit tartotta mesterének.
Szerinte Pergolesitd] szarmazik a vezérmotivum és a programzenei nyitany
(igy az utdkori rajongo kapcsolja 6ssze Pergolesit Liszttel, Wagnerrel, Richard
Strauss-sal.) Parizsban a ,,Buffonistak” tlizték zaszlojukra Pergolesit. Az olasz
és francia opera vetélkedése volt ez, ami 1752-ben robbant ki. Pergolesi
Urhatndm szolgdlé c. vigoperdjat tlizték miisorra Parizsban, a ,, megunt”
(p.l Jean-Baptiste Lully, vagy zenei 6rokose, Jean-Philippe Rameau) mtvei
helyett. A buffonistak partjara allt a felvilagosult nézetek elkotelezett filozo-
fusa, Jean-Jacques Rousseau is. A vita évekkel késébb iilepedett le Christoph
Willibald Gluck német, és Niccolo Piccini olasz zeneszerz6 vetélkedésével
1779-ben. Mindketten az Iphigenia Taurisban c. opera megkomponalasara
kaptak felkérést. A vetélkedést Gluck nyerte meg. Ezzel a reformoperaval az
»antibuffonistak” gy6ztek!

Masik Jesi-hez k6t6d6 zeneszerzé Gaspare Lugi Pacifico Spontini (Maiolati,
1774. november 14. — Maiolati, 1851. janudr 24.) Franciaorszagban mtikodott
olasz zeneszerz6, a francia nagyopera egyik legjelentdsebb mestere, a wagneri
zenedrama egyik el6hirnoke. Eleinte szeminariumba jart a Jesi-ben papként
mik6do nagybatyja kozbenjarasara, aki kicsi koratol nevelte. A 2000-ben ala-
pitott alapitvany 2001-t6l szervez évente Jesi-ben Pergolesi — Spontini zenei
fesztivalt.

Irodalom

J.P. Burkholder, D.J. Grout, C.V. Palisca: A History of Western Music (W.W. Norton
& Company, 2009)

E6sze Laszlo: Az opera ttja (Zenemiikiadd Budapest, 1960)

Kertész Ivan: Aidatdl Zerlinaig (Gondolat, Budapest, 1988)

Németh Amadé: Operaritkasagok (Zenemiikiadd, Budapest, 1980)

Varnai Péter: Oratoriumok konyve (Zenemtikiadd, Budapest 1983)

https://hu.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Battista_Pergolesi
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Altorjay Tamas

TARSADALMI RETEGZODES ES A SZERELEM
KUZDELME GEORGES BIZET OPERAIBAN

A témavalasztas indoklasa: Idén — 2025-ben - volt a szerzé hirtelen halala-
nak 150. évforduldja. Tovabba felkeltette az érdeklddésiinket, hogy a gyakor-
latilag ,,egy operaszerzGs” — Carmen — alkotonak, milyen operai vannak még.
Téjékozodasunk nem okozott csalédast. Raadasul az operaiban feldolgozott
szerelmi torténetekben is felfedezhetdk tarsadalmi, kulturalis, nemzetiségi

kiilonbségekkel terhelt helyzetek, amelyek a szerz6 életrajzaval parhuzamba
hozhatok.

Elete

1838. 10. 25. megsziiletik Alexandre César Léopold néven. A Georges nevet
1840.03.16.-i keresztelésekor kapta. Apja Adolphe Armand Bizet pardkaké-
szit6, késobb énekmester. Anyja, Aimée Delsarte értelmiségi csaladbol szar-
mazott, szépen zongorazott. Anyja egyik fivére Francois Alexandre Delsarte
énekmester és kéruskarnagy. Enekiskolat is szerkesztett. Mésik fivére, Camille
Delsarte a Reims-i szinhdz tenoristaja volt. Sziilei 1837-ben hazasodtak &ssze
a Desarte csalad tiltakozasa ellenére. A tiltakozas oka a két csalad kozti nagy
tarsadalmi kiilonbség. (Lasd emlegetett életrajzi parhuzam.) 10 éves kora-
tol a parizsi Conservatoire didkja volt. Zongoratandra: Antoine Francois
Marmontel (1816-1898), zeneszerzés tandrai: Pierre-Joseph Zimmermann
(1785-1853), Charles Gounod (1818-1893), J.E. Halévy (1799-1862).

Els6 jelentds mive a C-dur szimfénia (1855). 1857-ben tobbszori probal-
kozas utdn elnyerte a Romai dijat, 1860 nyaran tér vissza Réméabol. Osszel
varatlanul, 45 évesen meghal az édesanyja. Szabadisz6 mivészként probalta
eltartani magat.
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Halévy 1862-ben hunyt el. Ozvegye Bizet-t kérte fel utolsé operdjanak
(Noé) befejezésére. Ez végiil 1869-ben teljesiilt, bemutatdja Karlsruhe-ban
volt.

1869. majus 31-én hazassagot kotott Genevieve Halévyvel, egykori mes-
terének lanyaval.

1870: a francia-porosz habort idején a Nemzeti Garda 6nkéntese. A Pari-
zsi kommiin idején vidékre menekiil, majd utdna visszatér Parizsba.

1875 junius 3-an hunyt el betegeskedés utan, reumas szivrohamban.

Miivei:
o Az arles-i lany (Larlésienne, 1872) kisér6 zene
» Haza-nyitany (1874)
* Dalok
* Zongoramuvek
 Zenekari mtvek (Kis nyitany 1871, Gyaszzene 1868, stb)
e Hét opera

Operai:

A csodadoktor - Le docteur miracle

(1856-1857; bemutaté Parizs, 1857) Szoveg: Léon Battu és Ludovic Halévy;
egyfelvonasos vigopera. Szerepl6k: Padova polgarmestere (br), Véronique, a
felesége (msz), Lauretta, a lanyuk (sz), Silvio, kapitany(tn)

Jelenetei: Katonas nyitany; A ,,Csodadoktor” szerenadot ad a Polgarmester
ablaka alatt; Anya és lanya vitdja a katonatiszt (Silvio) udvarlasarol (az anya
ellenzi, mivel a katonatiszteket hivatalbdl ide-oda helyezik.); A polgarmes-
ter apa Bellino patikusnak igérte lanyat; Az udvarlé csodadoktorként, majd
inasként probal a lany kozelébe férkézni; Visszatér az anya és az 4j inas, tor-
taval (kvartett); Betoppan az anya egy levéllel, amely azt igazolja, hogy meg-
mérgezték reggel a polgarmestert; A polgarmester gyorsan hivatja a ,,Csoda-
doktort”; A csodadoktor az ellenméreg araként Lauretta kezét kéri; Gy6z a
»csodadoktor” = Happy end.

Don Procopio (1858-1859)

Vigopera két felvonasban; szoveg: Carlo Cambiaggio; bemutat6 1906. Monte
Carlo
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Szerepl6k: Don Andronico (bsz); Donna Eufemia, a neje (msz), Bettina,
a gyamleanyuk (ksz), Ernesto, a fitk (br), Don Procopio gazdag, 6reg kérd
(bufibsz), Odoardo, katonatiszt (tn)

Jelenetei:

I felvonds: nyitékdrus vazolja a helyzetet: fiatal lanyt akarnak anyagi
érdekbdl oreg kér6hoz adni; A nevel6apa — Andronico - akarja gyamleanyat
- Bettinat - Don Procopio-hoz adni; Ellenzik: Eufemia (feleség), Ernesto
(fivér), és Odoardo (katonatiszt udvarlo); Bettina szerelmes driaja: varja sze-
relmét, Odoardot; Terv: el kell hitetni Don Procopioval, hogy a hozomany
nem jelentds.

IL. felvonds: Bettina tamadasba lendiil, hazassagra és a Procopio vagyona
nydjtotta lehetdségekre jelzi elszant vagyakozasat az 6reg kérének; Procopio
kiabrandul és elmenekiil; Bettina és Odoardo szerelmes duettje; Zaro egyiit-
tes = happy end.

A gyongyhalaszok - Les pécheurs de perles (1862-1865)

Premier 1863, Parizs; szoveg: Jules Barbier és Eugéne Cormon.

Szerepl6k: Nadir (vadasz, ten.); Zurga (gyongyhalasz, br.); Nurabad (a falu
fépapja, bs.); Leila (papnd, sz.), harom felvonas.

Jelenetei:

I. felvonds: Ceylon szigetén a gyongyhalaszok Zurgat kiralyukka valaszt-
jak; Nadir, Zurga régi baratja hosszu id6 utan visszatér a szigetre; Zurga és
Nadir duettben felidézik a kozos szerelem napjat; Titokzatos papnd, Leila
érkezik, aki a haldszat sikeréért imadkozik minden évben; Nadir felismeri
egykori, kozos szerelmiiket a lanyban, errél romancaban vall.

II. felvonds: Leila cavatinajaban elmeséli Nurabad fépapnak, hogyan men-
tett meg egy iildozottet fiatalon, akit6l egy nyaklancot kapott emlékiil. A f6pap
észreveszi, hogy a tiltott templomdombra feljutott egy férfi, és ezért felveri a
falut. Zurga kiraly kegyelmet adna a parnak, de amint a fGpap lerantja Leila
fatylat, 6 is felismeri kozos szerelmiiket, és maglyahalalra itéli a part.

III. felvonds: Leila felkeresi a kiralyt és kegyelemért konyorog, sét Nadir
életéért onfelaldozast ajanl. Sikerteleniil. Tavozva atadja egy érnek a nyak-
lancot, melyet egykor a megmentett iildozottd] kapott. Zurga felismeri a
lancot, mert 6 volt annak idején az ild6zott. A nép a tengerparton varja a
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maglyak fellobbandsat. Zurga izgatottan jelzi, hogy nem a nap kel fel, hanem
a falu ég. A nép a faluba siet menteni. Zurga bevallja Leilanak és Nadirnak,
hogy 6 gyujtotta fel a falut, hogy megmentse 6ket. Tercettben bticstizkodnak.
Nurabad fépap mindezt kihallgatja = az oltasbol visszatérdé nép sajat kira-
lyat, Zurgat kiildi maglyara az elmenekiilt par helyett.

IV. Ivan (1865)

Szovegkonyv: Arthur Leroy, Henri Trianon. Bemutaté: 1951, Bordeux, négy
felvonas.

Szereplék: IV. Rettegett Ivan (br.); Olga, a car névére (msz); Jorlov bojar
(bsz); Zofja a lanya (sz); Temruk, cserkesz vezér (bsz); Maria, Temruk lanya
(sz); Igor, a fia (tn), Ifjt bolgar, a car kegyeltje (tn).

Jelenetei:

I felvonds: Kaukazus. Rettegett Ivan legydzte a tatarokat. A harc utan kiilo-
nos idegenként megérkezve, forrasvizzel egy cserkesz lany — Temruk lanya,
Maria - kinalja meg. K6szoné aridja a lanyt meghatja. Egy orosz tiszt jon, és
koveteli az apatdl lanyat, hogy elvihesse a carnak. Maria 6nként beleegye-
zik, hogy elkeriiljék az dsszettizést. Cari tabor: gyézelmi iinnep. Lefatyolozva
érkezik az elhurcolt Maria is, szembeszall a car parancsaval, akiben hirtelen
felismeri a forrasvizzel kinalt idegent, majd szabadsagot kér. A car megkéri
Maria kezét de Maria ellenall. Olga, a car n6vére veszi oltalmaba Mariat.

IL. felvonds: Moszkva. Gy6zelmi {innep: kdrus és tancjelenet. Temruk és
Igor is ide érkezik Maria kiszabaditdsara, Jorlov is csatlakozik bossztbdl hoz-
zéjuk, mert Zofja lanyabol mégse lett carné.

III. felvonds: Kreml. Maria a betegsége alatt gondozta Ivant és megszerette
-, mar nem tiltakozik a hazassag ellen. Igort Jorlov a ndszszobdba rejtette
el, hogy végezhessen a carral. A car visszatér, Mariat, Igort és Jorlovot talalja
a naszszobaban. Jorlov a fiatalokat, hogy magat mentse — bearulja. A car
Mariat és Igort eleven befalazasra itéli, majd ajultan f6ldre hanyatlik. K6zben
Temruk hiveivel felgyujtja a Kreml-t.

IV. felvonds: A Kreml falainal Temruk kozeleg gyaszolva halottnak hitt
gyermekeit, majd jon a halottnak hitt car 6rjongve, lazas latomasokkal
kiizdve. Temruk megprébalja 6ntudatra ébreszteni Ivant. Megszdlal a Kreml
harangja, és a magat carnak kikialt6é Jorlovot éltetik. Valtozas — a Kreml
terme: a bojarok korusa koveteli Maria és Igor halalat, és éltetik Jorlov cart!
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Hirtelen megjelenik Ivan és Temruk. Minden tisztazodik: Jorlovot a vesztd-
helyre kiildi, mig Mariat feleségiil veszi.

A szép perthi lany - La jolie fille de Perth (1866)
A szovegkonyvet Jules Adenis és J. H. Vernoy de Saint-Georges irta Walter
Scott, a népszer(i romantikus angol regényird azonos cimu regénye alapjan.
Szinhely Skécia, Perth varosa.

Bemutatd: 1867, Parizs, majd 1868 Briisszel. Négy felvonasos.

Szerepl6k: Rothsay herceg (br); Smith fegyverkovacs (tn); Simon Glover
kesztytikészitd (br); Catherina, a lanya (sz); Ralph, az inasa (bsz); Mab
ciganylany (msz); Udvarmester (tn);

Jelenetei:

I. felvonds: El6jaték utan Smith mihelyében vagyunk. Kovacslegények
kérusa csendiil fel. N6i segélykialtas hallatszik az utcardl, és a mihelybe
menekill az er8szakoskodok elél Mab, a ciganylany. Halabol jésol Smith
tenyerébdl, és joslata rogton teljesiil: megérkezik Glover, Catherina és Ralph.
(Smith Mab-ot gyorsan a szomszéd helyiségbe tessékeli a félreértések elkerti-
lésére.) Vidam tercett, kvartett majd a szerelmesek duettje jon. Rothsay her-
ceg, a nagy nécsabasz érkezik a miihelybe lovagjai kiséretében. Tercett kovet-
kezik, melyben a herceg az esti balba invitalja Catherinat. Smith diihésen,
féltékenyen ratamad a hercegre, akit a rejtekébdl eldugré Mab ment meg.
A helyzet félreérthetd, igy Catherina szakit Smith-szel.

IL. felvonds: Perth féterén karneval zajlik. A herceg bordalt énekel, majd
ciganytanc kovetkezik. Smith engesztel6 szerenaddal probalkozik Catherina
ablakanal, majd Ralph is szerenaddal probalkozik. A herceg udvarmestere
jon Catherina-ért, hogy a balba vigye, de a helyzetet 4tlaté Mab - alarcban -
»beugrik” helyette.

III. felvonds: Rothsay herceg palotdjaban nagy tinnepség van. Kisvartatva
megjelenik az alarcos Mab. A hercegi fogadasra Glover lanyaval - Catherina -
jon, meghivija a herceget linya és Smith eskiivéjére. Ujabb félreértés: Smith a
korabban a herceghez elvitt alarcos Mabot Catherina-nak vélte, ezért a fina-
léban heves dsszetlizéssel elutasitja a lanyt!

IV. felvonds: Smith mtihelye el6tti téren vagyunk. A kovacsok kérlelik
Smith-t, hogy fogadja vissza Catherina-t. Parbajra késziilnek Smith és Ralph.
Valtozas: a varoska féterén St. Valentint koszonti a koérus. Mab érkezik
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értesitve Glovert, hogy a parbaj elmaradt, mert a herceg és Smith tisztaztak
a félreértéseket. Glover azonban jelzi, hogy mindhiaba, mert lanya megtébo-
lyult. Catherina 6riilési jelenete kovetkezik. Smith jon djra szerenadot adva.
Catherina elméje kitisztul > Happy end!

Dzsamilé - Djamileh (1871)

Szovegkonyv: Alfred de Musset Namouna cimi kolteménye alapjan Louis

Gallet. Bemutatd: 1872, Parizs. Legkozelebb csak 1938-ban adtak el6.
Szereplok: Harun, gazdag torok ifju (tn); Splendiano, a neveldje (tn),

Dzsamilé, rabnd (sz).

Jelenetei:

Helyszin: Harun Nilus parti palotédja. Erkezd hajésok férfikara és az
idvo6z16 asszonykar kdszontése. Splendiano ostorozza Harun-t kicsapongo
élete miatt. Harun éppen le akarja cserélni Dzsamilé-t, aki banatosan koze-
leg, rémalmardl mesélve. Splendiano felvilagostja Dzsamilé-t, hogy Harun tj
rabndre akarja cserélni. Dzsamilé arra kéri Splendiano-t, hadd varja 6 is 4j
rabndének alcazva Harunt, és ha mégis eltizi 6t, a nevelGje lesz!

A lanykereskedd felvonultatja - tancjelenetben - a rabné ,kinalatot”
Dzsamilé lefatyolozva jon, majd érkezik Harun is. A gazdag torok a ,,kindlat-
bdl” a lefatyolozott Dzsamilét valasztja. 2 Happy end!

Carmen (1875)
Szévegkonyv: Prosper Mérimée kisregénye alapjan, Henri Meilhac és
Ludovic Halévy, recitativo kiegészitések Ernest Guiraud-tol.

Szerepl6k: Carmen (msz); Frasquita (sz); Mercedes (msz); Micaela (sz);
Don José (tn); Escamillo (br); Zuniga (bsz); Morales (br); Dancairo (br);
Remendado (tn).

Helyszin: Sevilla és a kornyez6 hegyek. Négy felvonasos.

Jelenetei:

I. felvonds: A dohanygyar és a laktanya kozotti téren vagyunk. Katonako-
rust hallunk, érségvaltas zajlik. Déli harangszo6 utan a dohanygyari munkas-
lanyok kara szél. Késébb megjelenik Carmen, hires belep&jét — Habanera -
énekelve. A dal végén kihivoan felhivja magara viragdobadssal a fiatal katona,
Don Jose figyelmét. Micaela tér vissza, Jose-nak anyja levelét hozva.
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A dohanygyarban Carmen egy munkaslanyt késével megsebesitett. Vesze-
kedd kérus végén Zuniga hadnagy utasitja Don Jose-t, hogy vezesse bor-
tonbe Carment. Carmen Seguidilla dalaval széditi tovabb Don Jose-t, majd
megszokik.

IL. felvonds: Lillas Pastia kocsmajaban a harom ciganylany ciganydalt éne-
kel. Zuniga jelzi, hogy Don Jose ma szabadul, miutan Carmen szokése miatt
lecsuktak. Escamillo-t éltetd tomeg kozeleg, majd elhangzik a Torreador-dal.
A kocsma rejtekébdl el6jonnek a csempészek = Csempész-kvintett a cigany-
lanyokkal. Kozeleg Don Jose. Carmen gunyolja Jose ,kotelesség-tudasat”,
Majd jon Don Jose szerelmes Viragariaja.

Zuniga 0sszeszdlalkozik Don Jose-val. A parbajt a csempészek kozbelé-
pése akadalyozza meg. Don Jose sorsa megpecsétel6dott, nem térhet vissza
a laktanyaba.

III. felvonds: Fenn vagyunk a csempészek hegyi tabordban. A cigany-
lanyok kartya-tercettje jon, benne Carmen gyaszos joslatu kartya aridja. Jose
6rkodik, és az érkezé Escamillo-val dsszettiznek. Carmen all ismét kozéjiik.
Micaela érkezik. Hivja haza Don Jose-t, mert anyja haldoklik. Carmen és
Jose elvalnak.

IV. felvonds: A sevillai aréna el6tti téren felvonulnak a bikaviadal résztve-
v6i. Megjelenik Escamillo Carmennel az oldalan - szerelmes duett. Majd
Frasquita és Mercedes kérleli Carment, hogy ne maradjon kint a téren, mert
lattak Don Joset red lesni. Jose kérleli Carment, hogy tartson vele, de Carmen
ezt megtagadja, majd amikor Jose-tol kapott gytrtit is eldobja Jose leszurja.
Don Jose a kitodulo tomegnek bevallja tettét, ezzel a jelenettel zarul a dramai
torténet.

Stilusanak jellemz6i
- Egzotikus dallamok szeretete
— Melodikdja a dramai érzelemkifejezést és realisztikus abrazolast szolgalja
- Harmonidinal meglep6 kromatika jellemzé
— A tancos ritmusok szeretete a francia operai hagyomanyok szerint
— Zart, attekinthet6 zenei formakat alkalmaz

Az operat a verismo el6futdraként tarja nyilvan a zenetdrténet.
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Irodalom

Batta Andrés (szerk.): Opera (Vince Kiadd, Budapest, 2006)

J.P. Burkholder, D.J. Grout, C.V. Palisca: A History of Western Music (W.W. Norton
& Company, 2009)

E6sze Laszlo: Az opera ttja (Zenemiikiadd Budapest, 1960)

Gal Gyorgy Sandor: Uj operakalauz (Zenemtikiadd, Budapest, 1978)
Kertész Ivan: Aidatol Zerlindig (Gondolat, Budapest, 1988)

Németh Amadé: George Bizet élete és miivei (Zenemiikiado, 1976)
Németh Amadé: Operaritkasagok (Zenemtkiadd, Budapest, 1980)
Stanley, John: Klasszikus zene (Kossuth Kiadd, Budapest, 2006)

Szabolcsi Bence — Téth Aladar: Zenei lexikon I. (A-F). Fészerk. Bartha Dénes. Atd.
kiadas. (Zenemtikiadd, Budapest, 1965)

Till Géza: Opera (Zenemtikiadd, Budapest, 1985)

Varnai Péter: Oratériumok konyve (Zenemtikiado, Budapest 1983)

Winkler Gabor: Barangolas az operdk vilagaban (Tudomany Kiadd, Budapest, 2005)
https://hu.wikipedia.org/wiki/Georges_Bizet
https://hu.wikipedia.org/wiki/Az_arles-i_1%C3%A1ny
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Pintér Tiinde Kornélia

100 EVE SZULETETT OSCAR PETERSON

Jelen tanulmany Oscar Peterson, kanadai jazz zongorista és zeneszerzé élet-
utjat mutatja be. A nagykozonség Oscar Petersont minden id6k egyik legki-
emelkeddbb jazz muzsikusaként tartja szamon, aki szamos jazz zenész sza-
mara szolgal példaképiil.

Oscar Peterson 1925. augusztus 15-én sziiletett egy bevandorld csalad
negyedik gyermekeként a kanadai Montreal varosanak Little Burgundy
negyedében. Sziilei a Karib-térségbdl vandoroltak be Kanadaba; édesapja,
Daniel Peterson a brit Virgin szigetérdl, mig az édesanyja, Kathleen Olivia
John a Saint Kitts szigetérdl érkezett az orszagba. A par Montrealban ismer-
kedett meg egymassal és alapitott kozos csaladot (1918). Oscar Peterson
zeneszeretd csaladban nétt fel, ahol sziilei és négy testvére egyarant jatszot-
tak hangszeren. Peterson eredetileg trombitdlni tanult, azonban - batyjahoz
hasonléan - egy gyerekkori tuberkulézisban szenvedett (TBC), ami miatt
7-8 évesen kénytelen volt a trombitardl zongorara valtani. Elsé zongorata-
néra az édesapja, illetve a névére, Daisy volt, aki késébb elismert zenepedago-
gussa valt Montrealban. A jazz vilagaval legiddsebb batyjan, Freden keresztiil
ismerkedett meg, aki sajnalatos modon 16 évesen tuberkuldzisban elhunyt.
Masik batyja, Chuck elismert trombitasként, mig htiga, May Peterson zongo-
ratanarként tevékenykedett Montrealban.

Oscar Peterson klasszikus zongoraoktatasban részesiilt. Tandrai kozott
taldlhatunk magyar kotédéstt is Paul de Marky (azaz Marky Pal) elismert
zongorista és zenepedagdgus személyében, aki a Zenekadémian Thoman
Istvannal (Liszt egykori tanitvanyanal) tanult zongorazni. Marky megismer-
tette Petersont a Liszt Ferenc-féle virtuéz jatékmoddal és technikaval, amely
Oscar Peterson szinte egész palyajat végig kisérte (The Canadian Encyclope-
dia, 2007). Peterson masik zongoratanara Lou Hooper volt, aki a ragtime és
a jazz vilagaba kalauzolta tanitvanyat, és klasszikus zenei képzettségét jazz

improvizacidval bévitette.
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Els6 zenei sikerét egy montreali zenei tehetségkutatd versenyen nyujtott
gy6zelme hozta meg szamara 1940-ben (Canadian Broadcasting Corpora-
tion), ezt kovetden otthagyta a kozépiskolat. 1944-1947 kozott a *40-es évek
elismert montreali trombitasanak, Johnny Holmes zenekaranak zongoristéja
lett. Holmes nemcsak munkaaddja, hanem egyfajta mentora lett Peterson-
nak, tobbek kozott zenekari gyakorlatra és szinpadi eléadasmddra tanitotta
a fiatal zongoristat.

1949-ben felfigyelt r4 Norman Granz, a Jazz at the Philharmonic kon-
certsorozat alapitdja, akinek kdszonhet6en Peterson 1949. szeptember 18-an
fellépett a Carnegie Hallban (New York). Ezt kovetden 1950-ben egy ameri-
kai orszagos turnét szervezett szamara, amely soran olyan neves zenészekkel
lépett fel, mint Ella Fitzgerald énekesnd, Buddy Rich jazzdobos, Coleman
Hawkins tenor szaxofonista, illetve Ray Brown nagybdgds (Peterson, 2002).

Miivészi palyaja soran elsGsorban kisebb formacidkban szeretett fellépni.
A legismertebb formacidja az Oscar Peterson Trio volt, amelyben Ray Brown
(b6g6) és Herb Ellis (gitar), majd késébb Ed Thigpen (dob) jatszott.

Oscar Peterson zenei stilusat és a zongoran valé jatékmodjat a korabban
emlitett két tanara mellett a legerételjesebben Art Tatum jazz zongorista ins-
piralta, akinek billentéstechnikajat és zenei kifejez6eszkozeit, mint példaul
formalds, hangszin, frazealas Peterson dnalléan tanulmanyozta. Peterson
Tatum irant érzett csodalatat tobb nyilatkozataban (1974-es BBC interju,
1980-as televizios beszélgetés Count Basie-vel), mint ahogyan 6néletrajzi
konyvében is kifejtette. Peterson Art Tatum iranti rajongasat tdmasztja ala
az a bizonyos anekdota, amikor a fiatal zongorista el6szor hallotta Tatumot
(amint a Tiger Rag-et adja el6), annyira elkeseredett a sajat tudasatol, hogy
hetekig nem nyult a zongorahoz.

Peterson el6adasmodjat alapvetGen swinges jaték jellemzi, melyet szamos
esetben szeretett bluesos hangokkal, illetve boogie woogie elemekkel diszi-
teni. Ugyanakkor elmondhatjuk, hogy miivészi teljesitménye azért is tekint-
het6 kiemelkedének, mivel a jazz zongoraiskola valamennyi technikai elemét
kifinomult aranyban, valtozatosan épiti fel sz6l6iban és sajat szerzeményeiben.

Oscar Peterson palydjanak kiemelked6 dllomasanak tekinthetk az 1956-
ban Ella Fitzgerald és Louis Armstrong palyatarsaival készitett kozos fel-
vételei. Ekkor sziiletett a hires Ella and Louis album, melyet egyetlen nap
leforgasa alatt (1956. augusztus 16-an) rogzitettek Los Angelesben az Oscar
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Peterson Kvartett kozremtikodésével. A formacid tagjai Oscar Peterson
(zongora), Herb Ellis (gitar), Ray Brown (b6gd) és Buddy Rich (dob) voltak
(Discogs.com, é. n.). A felvételt nem elézte meg proba; a dalokat Armstrong
hangterjedelméhez igazitottak, hogy megkonnyitsék a kozos munkat. A pro-
jektet alegendas Norman Granz iranyitotta, aki egyben Peterson menedzsere
is volt. Granz célja az volt, hogy Armstrongot a megszokott dixieland reper-
toarjabol modernebb, a ,,Great American Songbook” részét képezd standar-
dek felé terelje.

Az Ella and Louis cim@ album piaci sikerét jol szemlélteti, hogy 1956
végén a Billboard Jazz Best Seller eladasi listdjanak élére keriilt. A produkcio
atiito erejét és popularis vonzerejét igazolja az is, hogy a korszakban domi-
nans filmzenei kiadvanyok jelentette erés piaci verseny ellenére a Billboard
Mainstream (Pop) rangsoraban is az el6keld 12. helyezést érte el.

1960-1962 kozott Torontoban Peterson megalapitotta a Kortars Zenei
Halad¢ Iskolat (Advanced School of Contemporary Music - ASCM), amely
a zongorista egyik legambicidzusabb, bar rovid életd oktatasi projektje volt,
ugyanakkor jelentés firt toltott be a korabeli jazzoktatdsban. Az intézményt
Peterson akkori egytittesének tagjaival, Ray Brown bdg6ssel és Ed Thigpen
dobossal, valamint Phil Nimmons klarinétossal kozosen hozta létre. Az
iskola Peterson toronto6i hazanak alagsordban indult, majd a belvarosi Park
Road 21. szam ala koltozott. Az oktatas folyaman professzionalis és félpro-
fesszionalis zenészek szamadra kinaltak mentoralast, amely soran a vilag
minden tdjardl (Anglia, Brazilia, Thaiféld) érkeztek hozzdjuk névendékek.
(Jennings, 2015)

A didkok 17 hetes (késébb 4 hetes intenziv) kurzusokon vettek részt, ame-
lyek magukban foglaltak a maganoérakat, a kotelez6 elméletet, a zongoratech-
nikat és a csoportos improvizacios foglalkozasokat. Oscar Peterson mélyen
hitt abban, hogy a klasszikus zenei képzés elengedhetetlen a jazzhez. Intéz-
ményi keretek kozott is azt a virtudz billentéskultarat kivanta kozvetiteni,
amelynek gyokerei a liszti hagyomanyokig nyultak vissza (Jennings, 2015).

A hallgatok kozvetlenill a miifaj legnagyobbjaitdl tanulhattak meg a
»swing” érzését és a bonyolult ritmikai megoldasokat. Az iskola 1964 koriil
sziintette be miikodését. A 6 ok az alapitok rendkiviil siirGi koncertnaptara
volt; a vilag korili turnék mellett nem tudtak elég id6t forditani a folyama-
tos oktatasra, és az intézménynek nem volt allami tdimogatasa sem (The
Canadian Encyclopedia, 2025).
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Az iskolaban szerzett tapasztalatok alapjan irta meg Peterson a Jazz Exer-
cises and Pieces for the Young Jazz Pianist ciml négykdtetes oktatésoroza-
tat, amely a mai napig alapmi a kezdé jazz-zongoristak szamara. Az iskola
egykori helyszinén ma emléktabla all. 2021-ben pedig a toronto6i Royal Con-
servatory of Music egyik iskolajat réla nevezték el (Oscar Peterson School of
Music), folytatva szellemi 6rokségét.

Az intézmény megalapitasanak idején a zeneszerz6 1962-ben kompo-
nalta életének egyik legfébb kompozicidjat, a Hymn to Freedom cim(i miivét.
A szerzemény az amerikai polgarjogi mozgalom egyik meghataroz6 him-
nuszava valt, egyuttal a miivész tarsadalmi szerepvallalasanak legfontosabb
dokumentumaként vonult be a zenetdrténetbe (www.oscarpeterson.com).

Oscar Peterson 1964 utani palyafutdsa a virtuozitas kiteljesedésérdl, a
mufaji hatarok atlépésérdl és a fizikai nehézségek feletti diadalrdl szolt. Az
1960-as évek végén rogzitett Exclusively for My Friends cimii szdlézongo-
ra-sorozata technikai fordulépontot jelentett, amely a jazz-zongorazast
a klasszikus koncertzene precizitasaval ruhdzta fel. Az 1970-es években
Peterson tjabb aranykort élt at Joe Pass gitarossal és Niels-Henning @rsted
Pedersen nagybdgdssel alkotott formacidjaban, mikozben a Pablo Records
kiadoénal a korszak legmeghatdrozobb hangszeres szolistaival készitett sti-
lusformalé duettfelvételeket, mint példaul Dizzy Gillespie, Ella Fitzgerald,
Count Basie, Clark Terry (Peterson, 2002).

Oscar Peterson tarsadalmi és akadémiai elismertsége az 1980-as évekre
érte el csticspontjat. 1984-ben a Kanadai Rend legmagasabb fokozataval tiin-
tették ki, 1991 és 1994 kozott pedig a torontdi York Egyetem kancellarja-
ként vallalt kozéleti szerepet, szimbolizalva a jazz akadémiai rangra emelését.
Ebben az iddszakban kapta meg az els6 alkalommal adomanyozott Glenn
Gould-dijat (1993) is, amely a klasszikus és a kortars zenei vilag kozotti hid-
épito szerepét ismerte el.

Eletdtjanak legdramaibb fordulata 1993-ban kévetkezett be, amikor egy fel-
lépése soran elszenvedett agyvérzés kovetkeztében bal oldala és bal keze tartd-
san karosodott. Peterson azonban rendkiviili akaraterejérdl tett bizonysagot:
két évnyi intenziv rehabilitaci6 utan visszatért a hangversenytermekbe. Noha
bal kezének mozgasa korlatozott maradt, virtudz jobbkezes jatékstilusaval és
modositott zenei architektirakkal képes volt megérizni eléadomiivészetének
szuggesztivitasat. Utolso évtizedét a globalis elismerések sora dvezte: 1997-
ben atvette a Grammy-életmiidijat, 2000-ben pedig az UNESCO Nemzetkozi

203


https://www.oscarpeterson.com

HAITI ZENEJETOL A FILMZENEIG - STUDIES ON MUSIC

Zenei Dijaval tlintették ki. 2007-ben bekovetkezett halaldig a jazz-zongorazas
egyik legfontosabb é16 klasszikusaként tekintettek ra.

Oscar Peterson életmtive a jazz torténetének egyik legmeghatdrozobb tar-
tooszlopa, amelynek jelentdsége messze tulmutat a technikai virtuozitason.
Palyafutasa soran sikeriilt hidat képeznie a klasszikus zongoraiskola fegyel-
mezett tradicidi és a jazz improvizativ szabadsaga kozott. A liszti hagyoma-
nyokbdl taplalkozo, transzcendens technikdja nem dncélu mutatvany volt,
hanem az a szilard alap, amely lehet&vé tette szamara, hogy a mifaj legszéle-
sebb spektrumat — a swingtdl a blues-on at a modern balladakig - egyediil-
allo hitelességgel szdlaltassa meg.

Sziiletésének 2025-0s centenariuma alkalmabdl visszatekintve kijelent-
hetd, hogy Peterson nem csupan a ,billentylik maharadzsaja” volt (ahogyan
Duke Ellington nevezte), hanem a jazz nagykovete is, aki eléadomiivészként,
zeneszerzOként és tanarként is a legmagasabb mindséget képviselte (The
Canadian Encyclopedia, 2025). Szellemi 6roksége 2025-ben, sziiletésének
centenariumi évében is meghatarozé marad, amit vilagszerte koncertekkel és
az emlékére alapitott iskolakkal tinnepelnek. Emlékezete és hatasa a kortérs
zongoramiivészetben kitérolhetetlen, életmive pedig a kanadai és az egyete-
mes kulturtorténet szerves részévé vilt.
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Peterson, Oscar (2002): A Jazz Odyssey: The Life of Oscar Peterson. London: Con-
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Blaho Attila

JAZZ-HARMONIAK ATFORDITVA:
ERNST LEVY ES A NEGATIV HARMONIA

Ernst Levy (1895-1981) a 20. szazadi zenetdrténet egyik sajatos alakja: zene-
szerzO, karmester, zongoramiivész és teoretikus, akinek neve leginkabb a
negativ harmonia fogalmaval forrt dssze. Bar a koncepci6 a kortars jazz- és
populdris zenei diskurzusban valt igazan ismertté, Levy eredeti megfogalma-
zasa mélyen gyokerezik a klasszikus funkcids tonalitasban és a szimmetria-
elvii zenei gondolkodasban.

Ernst Levy 1895-ben sziiletett Bazelben. Zenei tanulmanyait Eurdpa jelen-
tds zenei kozpontjaiban végezte, tobbek kozott Parizsban, ahol kapcsolatba
kertilt a francia impresszionizmus és a kés6romantika esztétikajaval. Korai
érdeklddése kiterjedt a filozofiara és az esztétikara is, amely késébbi elméleti
munkait alapvetden meghatarozta.

A két vilaghaborua kozotti idészakban Levy karmesterként és zongoramii-
vészként tevékenykedett. A politikai helyzet romlésa miatt az Egyesiilt Alla-
mokba emigralt, ahol akadémiai palyat futott be. Az emigraci6 élménye hoz-
zéjarult zenei nyelvének eklektikussagahoz és reflexiv jellegéhez.

Az Egyesiilt Allamokban Levy elsésorban tandrként és teoretikusként vélt
ismertté. Itt sziiletett f6 elméleti mtive, az A Theory of Harmony (1985, posz-
tumusz), amelyben a negativ harmonia koncepcidjat részletesen kifejtette.

Levy zeneszerz6i nyelve a késéromantika és a neoklasszicizmus kozott
helyezkedik el. Miiveiben gyakori a stir(i kromatika, a funkcionalis harménia
kiterjesztése és a motivikus szimmetria.

Kompozicidiban a hagyomanyos formak - szonata, szvit, varidcié - Gjra-
értelmezése figyelheté meg. A forma sosem 6ncélu, hanem kifejezési sziik-
ségszeriiségbdl fakad.

205



HAITI ZENEJETOL A FILMZENEIG - STUDIES ON MUSIC

Levy viszonylag kis, de rendkiviil koncentralt és igényes életmtvet hagyott
hatra. Fontosabb miifajai:

o szimfonidk (kiilonosen az 1., 3. és 7. szimfdnia),

* dalok

* zongoramivek és kamarazene,

¢ valamint néhany zenekari és vokalis m.

A legismertebb mitivei kozé tartozik a 7. szimfénia, amelyet gyakran spiritua-
lis, metafizikai toltete miatt emelnek ki.

Ernst Levy elmélete, a negativ harmonia nem 6j hangkészlet bevezeté-
sét jelenti, hanem a meglévé tondlis rendszer alternativ értelmezési keretét
kinalja. Alapelve a hangmagassagok olyan tengely menti titkrozése a kvint-
kor struktarajan belill, amely minden hanghoz egy Un. negativ megfeleld
hangot rendel.

A dur skala funkcionalis viszonyait tekintve az elsé fok stabil funkciéval
rendelkezik; a masodik fok instabil, és funkcionalisan az els6 vagy a harma-
dik fok irdanyaba oldddhat. A terc fok stabilitast mutat, mig a kvart instabil,
és rendszerint a terc irdnyaba torekszik. Az 6todik fok stabil, ezzel szemben a
hatodik fok instabil, amely tipikusan az 6t6dik fok felé oldodik. A hetedik fok
szintén instabil funkcidju, és felolddsa az oktav iranyaba torténik.

Ernst Levy elméleti rendszerében ez a funkcionalis stabilitas—instabili-
tas viszonyrendszer kiterjesztésre keriil a kromatikus skdla mind a tizenkét
hangjara. Ennek kovetkeztében a stabil hangfokokhoz stabil, mig az instabil
hangfokokhoz instabil negativ parhangok rendelédnek. A negativ harmo-
nia ezen elve lehetdvé teszi nemcsak dallami strukturdk, hanem harmoniai
Osszefiiggések szisztematikus negativ transzformacidjat is.

E tiikrozési elvet alkalmazva az alabbi hangpdrok jonnek létre:

C>G

F->D

B>A

Esz>E

Asz - H

Desz - Fisz
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A C-dur skala és hozza tartozo negativ megfeleldje:
A C-durskila: CDEFGA HC

A negativ parok: GFEszD CB Asz G
Skalaszertien: CD EszF G AszB C

Amennyiben a negativ megfelel6 hangokat a C hangtol kiindulva skalaszerti
rendbe szervezziik, egy természetes c-moll hangsor addédik. E tiikrozési
eljaras kovetkeztében a tonikai C-dur harmashangzat negativ megfelel6je-
ként egy c-moll harmashangzat jon létre, mig a dominans funkciéju G-dar
akkord egy f-moll harmashangzatta transzformaloédik. Hasonldképpen,
a szubdomindns F-ddr harmashangzat negativ parjaként egy g-moll harmas-
hangzat jelenik meg.

A negativ harmonia egyik kulcsfogalma, hogy a funkcié megmarad, még
ha a hangkészlet meg is valtozik. A dominans funkcié negativ megfeleldje
ugyanugy fesziiltséget hordoz.

Jazz-zongorista szemmel a negativ harmonia rokonithaté a tritéonusz-
szubstiticidval, a modal interchange gyakorlataival és az alteralt dominans
akkordok hasznalataval.

A negativ harmonia improvizativ kontextusban 1j dallami utvonalakat
nyit. A megszokott skalak ,negativ’ megfelel6i karakteres, mégis funkciona-
lisan koherens szolokat eredményeznek

A jazz darabok és klasszikus témak negativ Gjraharmonizaldsa friss hang-
zast ad anélkiil, hogy a forma felismerhetetlenné valna.

Ernst Levy munkassaga hidat képez a klasszikus tonalitas és a modern
harmoniai gondolkodas kozott. A negativ harménia nem csupan technikai
eszkoz, hanem gondolkodasmadd, amely 0j fényt vet a zenei szimmetridra és
funkciora.
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BACH ES A JAZZ PARBESZEDE

Johann Sebastian Bach szerepe a barokk zene torténetében elvitathatatlan,
mivei maig a zenetudomany és az el6addi gyakorlat kozponti targyat képe-
zik; jazz-zongoristaként szimomra azonban Bach nem csupan ,,régi zene”,
hanem ¢é16 nyelv, egy olyan rendszer, amelyben a harmonia, az improviza-
cid és a formai gondolkodas ugyanolyan természetességgel van jelen, mint a
modern jazzben. Bar tobb mint két évszazad valasztja el Bachot a jazz kiala-
kulasatol, zenei gondolkoddsanak mélysége és logikdja ma is meghatdrozd
inspiraciot jelent a rogtonzott zenében.

A jazz egyik alappillére a harmoniai tudatossag: akkordmenetek felisme-
rése, bvitése, ujraértelmezése. Ezen jellemzok alapjan Bach zenei vilaga
meglep&en kozeli rokon. A barokk kori gyakorlatban az improvizacié — con-
tinuo-jaték, diszités, preludiumok rogtonzésszerti felépitése — teljesen ter-
mészetes volt. Bach maga is kival6é improvizator hirében allt; szamos miive,
koztiitk a Wohltemperiertes Klavier prelidiumai, kifejezetten improvizativ
karaktertiek. Jazz-zenészként ezen mivekben nem ,lezart” kompoziciokat
hallok, hanem gondolkodasi modelleket.

A Wohltemperiertes Klavier I. kotetének C-dur preludiuma kiiléndsen
beszédes ebbdl a szempontbdl. Latszolag egyszer(, folyamatos arpeggio-
mozgasra épiilé darab, amely technikailag konnyen hozzaférhetd, mégis
rendkiviil kifinomult harmoniai ivet hordoz. Jazz-szemmel nézve ez egy
hosszu, lassan kibontakozé akkordmenet, amely funkcidiban és fesziiltség-
kezelésében akar egy modern ballada harmoniai vaza is lehetne.

A darab alapja a C-dur tonika, amely az elsé iitemekben stabilan van jelen.
Az arpeggidk azonban mar itt tullépnek a puszta harmashangzat-gondolko-
dason: a hangkészlet gyakran tartalmaz szeptim- és szextfesziiltségeket, ame-
lyeket ma természetes médon Cmaj7 vagy C6 akkordként értelmeznénk. Ez
a fajta ,vertikalis” gondolkodas — ahol az akkord nem statikus, hanem folya-
matosan gazdagodik - a jazz harmdniavilaganak egyik alapelve.
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A preludium elérehaladtaval Bach fokozatosan funkciovaltasokkal hoz
létre mozgast. Megjelennek dominans funkcidk (G7), majd ezek késlelte-
tett, gyakran indirekt feloldasai. Kiilonosen érdekes a mellékdominansok
hasznalata: példaul a D7 mint a G domindansa, amely hangnemi kitérést kelt.
Jazz-zenészként ezt a gondolkodast teljesen otthonosnak érzem; a standard
repertoarban ugyanez a logika mtikodik a II-V-I menetekben.

Harmoniailag figyelemre méltok Bach kromatikus atvezetései is. Bar a
darab C-durban marad, rovid id6re érint mas hangnemeket, példaul a par-
huzamos moll hangnemet, vagy a dominans hangnemét. Ezek a pillanatnyi
elmozdulasok olyanok, mint amikor egy jazz-szoloban ,outside” hangokat
hasznalunk: a fesziiltség nem rombolja, hanem gazdagitja a tonalitast. Bach
nem fél az atmeneti disszonanciaktdl — pontosan tudja, mikor és hogyan kell
Sket feloldani.

Jazz-zongoristaként kiilonésen inspirdlé szamomra az, ahogyan Bach
idében gondolkodik harméniarol. Nem titemrdl iitemre valt akkordokat,
hanem hosszabb ivekben. Egy-egy harmonia tobb iitemen keresztiil ,,érik’,
mikdzben a belsd szolammozgasok folyamatos valtozast hoznak létre. Ez a
szemlélet alapvetd a jazzben is, hiszen egy jo improvizacié nem akkordok
egymasutanja, hanem folyamat.

A ml mélyebb harmdniai elemzéséhez és a jazz improvizacié alappil-
léreként hasznalt akkord-skala relaciés megkozelitéséhez bemutatom a
preludium harmoéniavazat. A harméniavazbdl olvasas azért elényos, mert
az akkordszimbélumok lehetdségek terét adjak meg, nem konkrét hango-
kat. Lehet6vé teszi, hogy a zenészek proba nélkiil is egyiitt tudjanak jatszani,
kozos nyelvet hasznalva. Fejleszti a strukturalis gondolkodast, mert funkcio-
kat és iranyokat olvasunk, nem hangrol hangra informaciot. Konnytivé teszi
a memorizalast és az azonnali transzponalast, ami él6 zenei helyzetekben
kulcsfontossagu.

A zenészt aktiv alkotdva teszi, mert a megszdlald zene az 6 dontésein és
hallasan mulik. A jazzben hasznalt tipikus harmoniavaz-jelzések (akkord-
szimbolumok) kb. 1920-1940 kozott alakultak ki, és az 1940-50-es évekre
valtak nagyjabol egységessé.

Mar az elsé akkord megjelenésekor a harmoéniavaz jelentds értelmezési
szabadsagot biztosit az el6add szamara. Az els6 fokon allé tonikai funkcié
a gyakorlatban ritkan szolal meg puszta harmashangzat formajaban, ezért

209



HAITI ZENEJETOL A FILMZENEIG - STUDIES ON MUSIC

az akkord rendszerint négyeshangzatta béviil, amely ebben az esetben dur-
major szeptim hangzast eredményez. A tonikai akkord tovabbi szinezése
érdekében gyakran egésziilhet ki a hatodik és a kilencedik fok hangjaival,
melyek diszit6, illetve szinez6 funkcidt toltenek be.

A modern jazz harmoniai nyelvének kialakulasaval — kiilonésen az 1940-
es évektdl — megjelent a felemelt negyedik fok (#11) alkalmazasa is. Ennek
oka, hogy a tiszta kvart a ddr tonikai harmoéniaban keriilendé hangként
értelmezhetd, mivel erds disszonans viszonyban 4ll a nagy terccel. Ezzel
szemben a bévitett kvart alkalmazasa lid karakterti hangzast eredményez,
amely a tonikai funkciot nem gyengiti, hanem szinesiti. A jazzelmélet a fele-
melt 4. fokot jellemzéen #11-nek, mert az akkordalapti gondolkodasban nem
skalafokként, hanem akkordkiterjesztésként értelmezi ezt a hangot (1-3-5-
7-9-#11-13).

Akkord-skala relacidban, vagyis improvizacios hangkészletek szempont-
jabol a tonikai dir-major szeptim akkordhoz a hétfoku rendszerek koziil a
dar (ién) és a lid skala rendelhetd. A jazz-improvizacioban gyakran alkal-
mazott pentaton rendszerek tekintetében az akkordhoz tobb alternativa is
tarsithatd: a hatodik fokra épiilé a-moll pentaton, a terc fokra épiilé e-moll
pentaton, valamint a nagy szeptimre épiil6 h-moll pentaton. Az a-moll pen-
taton kiemeli a hatodik és kilencedik fok hangjait, mig az e-moll pentaton
ezek mellett a nagy szeptimet is hangsulyossa teszi. A lides karakter legerd-
teljesebb megjelenitésére a h-moll pentaton a legalkalmasabb, mivel a rend-
szer a hatodik és kilencedik fok mellett tartalmazza a felemelt negyedik fokot
(#11) is.

A preladium masodik harmoénidja egy masodik foku szeptimakkord, amely
szekund forditasban szdlal meg. A jazz gyakorlatban a forditasok az atte-
kinthet6ség érdekében slash-akkordként keriilnek jelolésre, jelen esetben
Dm7/C forméaban. A masodik foka akkordhoz kapcsolt improvizaciés hang-
készlet rendszerint a modalis gondolkodast koveti, igy a dor skala alkalma-
zasa tekinthetd alapértelmezettnek. Pentaton rendszerekben gondolkodva
a masodik fokra épiilé e-moll pentaton, illetve az akkord kvintjére épiilé
a-moll pentaton is hasznalhato, az elsé fokra épiil6é d-moll pentaton mellett.

A kovetkezé harmonia egy 6todik fokt dominans funkciéju akkord,
amely els6 forditasban (kvint-szext) szélal meg. A jazzelmélet a dominans
akkordokat két alapvetd kategdriaba sorolja: természetes (unaltered) és
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alteralt domindnsokra. A jelen esetben természetes dominans akkordrol van
sz0, mivel az akkord nem tartalmaz moédositott hangokat, szemben az alteralt
dominansokkal, amelyekben kromatikus valtoztatasok jelennek meg.

Az akkordhoz rendelt els6dleges improvizaciés hangkészlet a G alap-
hangra épiil6 mixolid skala, amely a dominans funkci6 klasszikus modalis
megfelelje. Ugyanakkor a forditasbol adéddan lehet6ség nyilik az akkord
tercére épiild H lokriszi skdla alkalmazasara is, amely alternativ hangkész-
letként értelmezhetd. Ezen tilmenden egy tagabb, hatarokat feszegeté meg-
kozelitést kinal a H lokriszi 42 (lokriszi +2) skala, amely a D dallamos moll
skala hatodik fokdnak moéduszaként értelmezhetd, és gazdagabb szinezeti
lehetdségeket biztosit a dominans harménia {616tt.

A darab masodik és negyedik akkordja kozott egy teljes II-V-I funkci-
onalis 0sszefiiggés rajzolodik ki, amely kiilonosen figyelemre mélté a jazz
harmoéniai gondolkodds szempontjabol. Ezt kdvetéen egy masodik foku
mellékdomindns jelenik meg harmadik (szekund) forditasban, amely tovabb
erdsiti a funkcionalis elérehaladast. Nem tekinthet6 véletlennek, hogy az
els6 modositott hang megjelenése fisz, amely korabban mar a tonikai akkord
kiterjesztéseként is szerepelt. Tovabba megfigyelhetd, hogy amennyiben a
D alaphangra épiilé mixolid skalat C-rél értelmezziik, lid hangkészlethez
jutunk. A kilencedik {itemben egy teljes G-dur kadencia hangzik el (Am7-
D7-G), amelyet egy C7h9 akkord kovet G basszussal. Ez az akkord egy alte-
ralt els¢ foku mellékdomindns masodik forditasban, amely a negyedik fok
felé vezet.

A negyedik fokd harmonia hatodik foka diszit6hanggal (D) egésziil ki.
Akkord-skala relaciéban gondolkodva ehhez a harméniahoz a modalis meg-
kozelitésbdl fakado lid skala tekinthetd elsédlegesnek, kiegészitve a karaktert
hangstlyozé e-moll pentaton skalaval. Az ezt kovetd F sziikitett akkord tobb-
féle elemzési lehetdséget kinal, azonban jazzelméleti szempontbol leginkabb
egy alaphang nélkiili G7b9 dominéns akkordként értelmezhetd. Ezt az értel-
mezést alatamasztja az is, hogy az akkord az els¢ fokra oldédik, valamint a
klasszikus funkcionalis gyakorlat szerint az F hang szabalyosan lefelé oldédik
a tonika tercére. Az emlitett sziikitett harmoéniahoz az egész—fél skala rendel-
hetd, amely egy nyolc hangd, szimmetrikus hangsor, és F alaphangrdl kiin-
dulva nagy- és kis szekundok véltakozasara épiil. Az ezt koveté harmonia egy
negyedik foku négyeshangzat szekund forditasban, amely atvezetd szerepet
tolt be a kovetkezd, a tonika hangnemében megjelend II-V-I kadencidhoz.
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A tovabbi akkordok ezt a kadenciat készitik eld, egy nyolciitemes, G orgona-
pontra épiil6 szakasz formdjaban.

A 26. iitemben egy Gsus akkordként értelmezhetd késleltetés figyelhetd
meg. A jazz akkordjelolés a suspended (késleltetett) kifejezés roviditését
alkalmazza a 4-3-as késleltetés jelolésére. Az ehhez tarsithato hangkészlet
mixolid jellegti, és legtobb esetben - igy Bach eredeti darabjaban is — a kés-
leltetést egy dominans akkord feloldasa koveti. Hasonld funkciét tolt be az
Eb°7/G akkord is, amelyben a domindns hangjai késleltetett médon old6d-
nak (Eb > D, F# > G, A > G, C> H). A mi zarésat egy C orgonapontra épils
[1-V-I kadencia képezi.

A tanulmany ramutat arra, hogy a vizsgalt Bach-m® harmoniai szerke-
zete szamos olyan funkcionalis és modalis Osszefliggést tartalmaz, amelyek
természetes mddon kapcsolddnak a jazz harmoniai gondolkodasdhoz. Az
akkordforditisok, mellékdomindnsok és kadencidlis formuldk elemzése
megmutatja, hogy a klasszikus funkciéelv és a modern akkord-skala rela-
ci6 kozott nem torés, hanem folytonossag figyelheté meg. A lid, mixolid és
alteralt hangkészletek alkalmazasa érzékelteti, hogy a jazzben kialakult szi-
nezési gyakorlatok torténeti el6zményei mar a barokk harmoniai nyelvben is
jelen vannak. Az improvizacios szempontti megkdzelités ravilagit arra, hogy
a harmdniavaz nem pusztan kiséréstruktura, hanem aktiv értelmezési keret
az el6add szamara. Mindez alatamasztja azt az allitast, hogy Bach zenéje nem
csupan torténeti 6rokség, hanem é16, kortars zenei gondolkodasra is inspi-
ralo6 rendszer.
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(Ballad)

ICa7
Car
Az
Fe

D.7

Praeludium in C (WTC 1)

G;
7B
G/,Z
G

Caz

J. 8. Bach

Caz
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SZARNYALO HANGKEPEK.
A MADARDAL JELENTOSEGE,
LEJEGYZESENEK ES ALKALMAZASANAK
MODJAI MESSIAEN KOMPOZICIOIBAN

Egy onmeghatarozas mint zeneszerzoi—esztétikai program

Olivier Messiaen a 20. szazad egyik legeredetibb és egyben legnagyobb hatast
zeneszerzdje, akinek miivészete kivételes modon egyesiti a valldsos tiszta-
sagot és mélységet, a természet iranti érzékenységet és ismeretet, a ritmus
és a szinek iranti mérhetetlen kivancsisagot, valamint a korabbi és kortars
zenei stilusok szublimaciéjat igy, hogy mindekézben egy sajat — kortarsaira
és tanitvanyaira is nagy hatast gyakorld - zenei stilust bontakoztathasson ki.

Eletének és miivészi munkasséganak lelki és esztétikai erévonalait - rejtet-
ten, megfoghatatlanul - ké1téné édesanyjanak LAme en bourgeon (Kibonta-
koz¢ Iélek) cimti versciklusa is el6revetitette, s6t, meghatarozta. Ezek a versek
a varanddsag alatti varakozast foglaltak érzékeny lirai keretbe, melyekben a
koltond a még meg nem sziiletett gyermekéhez szol, elérevetitve a megszii-
letend6 lélek miivészi fogékonysagat, a természet iranti rajongasat, a szinek
iranti érzékenységét. Messiaen meggy6z6dése volt, hogy anyja e versekkel
mintegy fogta a kezét, iranyitotta lelki alakuldsat, és — talan elrendeltetésként
- megagyazott kés6bbi muvészi kiildetésének is (Sholl 2024, 14). Messiaen
a kotetet mindvégig nagy becsben tartotta. Felesége, a hegediimtivész-
zeneszerz$ Claire Delbos a versciklusbdl 1937-ben nyolc verset dalként meg
is zenésitett, majd Messiaen, 1977-ben, egy lemezre vett orgonaimproviza-
cig-sorozat keretében édesanyja verseit rogtonzott zenei kommentarral latta
el, s6t, zenévé szublimalta.

A Conservatoire-ban végzett, kimagaslo eredménnyel. Zeneszerzésre
Paul Dukas tanitotta, aki modernista—klasszicista tanarként (Scholl 1994,
31) a zeneszerz6i technikai precizitast, a formai atlathatosagot, a mtivészi
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lelkiismeretességet tanitvanyaiba oltotta (Hugh Macdonald - in: Dingle-
Fallon 2013-1, 318-319), de a braviiros hangszerelés és a hang-szin asszo-
cidcié tudatositasaban az Ariane et Barbe-bleue (Ariane és Kékszakdll, 1907)
cimi operdja — Debussy Pelléas és Mélisande-ja mellett — kdvetendd pél-
dat statualt az akkor tizennyolc éves fiatal zeneszerzé szamara (Sholl 1994,
167). Mindemellett Dukas felhivta figyelmiiket, hogy ,Hallgassak a mada-
rakat! Nagy mesterek ¢k!” (Messiaen 1944, 34). Messiaen természet iranti
vonzalma mar korabban meghatarozéva valt, és a racsodalkozas — a nagy
francia impresszionista mesterek alkotasainak hatdsa mellett — mar e tandri
tandcsot megel6zG6en a madardalok lejegyzésére inspiraltak.

A Conservatoire akadémikus légkorét meghatarozo konzervativ ellen-
pont-, formatan- és sszhangzattan-oktatast, valamint a kés6romantikus
francia zenei hagyomanyt (Saint-Saéns, Franck, Massenet, d'Indy, Chausson,
Fauré) athatottak — és Messiaen zeneszerz6i alakulasat is lényegileg befo-
lyasoltak — a nagy nyelvujitok stildris valtoztatdsai: Debussy modalis gon-
dolkodasa, non-funkcionalis harménia-hasznalata, szokatlan hangszin- és
idokezelése; Sztravinszkij expressziv és formabonté harmoénia-, forma- és
ritmusvilaga; Honegger kromatikaval és motorikus repetitivitassal szétfe-
szitett harmodnia- és ritmushaszndlata; Varése, illetve a masodik bécsi iskola
zeneszerzGinek paradigmavalto, a hagyomdnnyal [ényegileg szakité rend-
szer; Bartdk, a népzenei mélyréteg alapelemeire épit6 kompoziciés techni-
kaja; illetve azok a multbéli hagyomanyok (a klasszikus gorog verseléstol és
gregorian dallamhagyomanytol, a mozarti ritmusvilagon at, az akkor meg-
ismert hindu és gamelan ritmusvilagig), melyek ritmus-, id6- és formakeze-
1ési, dallam-és harmdniaépitési vetiiletei késdbbi stilusanak elengedhetetlen
viszonyitasi pontjai lesznek.

Conservatoire-i tanulmanyi évei alatt orgonabol el6bb az idés Charles-
Marie Widor, majd Marcel Dupré hangszervirtuéz orgonatanitvanya volt. Ez
az orgonaiskola alapozta meg szamara késébbi — életre sz6l6 — hivatasat is:
1931-t6l a parizsi Szentharomsag-templom orgonistdja volt, mintegy hatvan
éven at, egész 1992-es halalaig. Orgonistaként, Dupré nyomdokaiba lépve,
az improvizacié mestereként valt ismertté. De nyomdokaiba lépett azzal
is, hogy a sziléziai fogsagbol valo szabadulasat kovetden, a Conservatoire
tandra lett: 1941-47 kozott 6sszhangzattant, 1947-1966 kozott zenei analizist,
majd 1966-1978 kozott zeneszerzést oktatott. Ismertebb tanitvanyai kozott
van Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, Iannis Xenakis, Jean Barraque,
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Kurtag Gyorgy, Vidovszky Laszld, akiket hozzasegitett sajat egyedi zeneszer-
z6i univerzumuk kialakitdsahoz.

Messiaen egyik legtomorebb — és az életmii szempontjabdl meglepden
pontos - 6njellemzése a Bernard Gavoty zenekritikus altal készitett 1961-es
interjubdl hitelesen kdrvonalazza zeneszerzéi hitvallasat:

»B.G.: Kicsoda 0n, Olivier Messiaen?

O.M.: Zenész - ez a foglalkozasom. Ritmologus (ritmusmiivész) - ez a
specialitasom. Ornitolégus - ez meg a szenvedélyem” (Gavoty 1961, 33).

E harom kiemelt aspektus szerves 0sszeolvasztasaval Messiaen egy saja-
tos zenei nyelvet alakit ki, melyben eltavolodik a hagyomanyos dallami-har-
moniai gondolkodasmadd szabalyrendszerétdl, és egy autonoém, belsé tor-
vényszerlségekkel rendelkezd zenei nyelvet hoz létre. Ennek a nyelvnek
az elméleti Osszefoglalasat mar harmincot évesen lefektette a Technique
de mon langage musical (Zenei nyelvem technikdja) kétkotetes munkaja-
ban, majd részletesen kifejtette a hétkotetes Traité de rythme, de couleur, et
dornithologie (Ertekezés a ritmusrdl, szinrdl és az ornitoldgidrdl) értekezésé-
ben, kihangstlyozva a ritmus elsddlegességét, a dallam és a harmdnia sta-
tikus, nem funkcionalis kezelését, valamint a limitalt transzponalhatoésagu
skaldkra és moduszokra épiilé hangzasvilagot. E gondolkodasmaéd egyik
legkovetkezetesebb és legtermékenyebb megvaldsulasi teriilete a madardal
zenei feldolgozasa, amely Messiaen kompozicids nyelvének mind hangsu-
lyosabb szervezé elvévé vilik.

A zeneszerzo-ornitologus Messiaen

A zeneirodalomban szamos madarhang-abrazolassal talalkozunk. A rene-
szansz és barokk zene f6ként hangutanzas — vagy a madrigalok keretében:
hasonlat - formajaban mutatja be a madarakat. A romantikus és impresszi-
onista zene mindinkabb a szimbolikus, metaforikus jelentésiiket domboritja
ki. Messiaen ezt a 19-ik szazadi hagyomanyt viszi tovabb korai madar-ze-
néiben. Mintha Schumann folytatéjaként lepne fel, akinek a Waldszenen
(Erdei jelenetek, op. 82) hetedik, Vogel als Prophet (Maddr, mint préféta) cimi
zongoradarabjaban abrazolt madar egyenesen az isteni teremtd erd szimbo-
lumaként jelenne meg el6ttiink. Messiaen korai mtiveiben a madar hason-
l6an a fény, a teremtd erd, az angyali jelleg, az 6rokkévaldsag megtestesitdie.
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»Valoszinti, hogy a miivészi hierarchidban a madarak a bolygonk legnagyobb
zenészei” (Samuel 1994, 85) — jelenti ki Messiaen.

»Szdmomra az egyetlen és igazi mindig is a természet hangjaiban rejlett.
A fak szélsusogdsanak hangja, a tenger hulldmainak ritmusa, az esécseppek
zenéje, a letort dgak roppandsa, a kévek dsszekoccandsa, az dllatok legkiilonbo-
z6bb hangjai jelentik szamomra az igazi zenét” (Golea 1961, 223) — fogalmaz
Messiaen. De akar Debussy is mondhatta volna ezeket, hisz az 6 muvészeté-
nek is legalabb ennyire meghatarozo6 toposza volt a természet, a viz, a felhok.
Messiaen kiemeli, hogy a természet hangjai koziil a szél vagy a viz hangjait,
komplexitasuk miatt rettentden nehéz zenévé alakitani - igy 6 nem is kisérli
meg ezt, hanem a természet legzeneibb, és hozzank, emberekhez is a legkoze-
lebb allé Iények zenéjét igyekszik minél miivészibben, de ugyanakkor minél
hitelesebben zenévé szublimalni: ,,Megprébdltam, és végiil a maddrdalokhoz
fordultam [...]. A szél és a viz hangjai rendkiviil dsszetettek. Rdaaddsul ezeket
a hangokat mdr régota prébaltik megragadni olyan zeneszerzok, mint Berlioz,
Wagner, és mindenekeldtt Debussy, aki a szél és a viz nagy szerelmese volt.
De azt kell mondanom, hogy egyikiik sem tudott teljes mértékben behatolni
ezeknek az komplex hangoknak és hangkomplexumoknak a részleteibe. En sze-
mély szerint teljesen képtelennek érzem magam erre; rendkiviil nehéz feladat.”
(Samuel 1994, 35-36).

A madardal-lejegyzésnek viszont mestere lett. Biiszkén jelentette ki, hogy
»en vagyok az elsd, aki valéban tudomdnyos és — remélem - akkurdtus lejegy-
zéseket készitett a maddrénekrél” (Samuel 1994, 97).

Gyermekkoratdl elbtivolte a madardal, és emlékei szerint 1928-ban volt az
(6 ekkor 20 éves), amikor a Chassors melletti dombokon el8szor jegyzett le
zenei igényességgel madardalt — a mezei pacsirta énekét (Sholl 2024, 108). Az
1930-1940-es években technikai segédeszkoz hasznalata nélkiil jegyezte le a
maddrdalokat: egyik kezében ceruzat, masikban tavcsovet fogva. A ceruzaval
torténé madardal-lejegyzési mdodszerét mindvégig megtartotta, igaz, hogy az
1960-as évektdl felesége segitségével hangrogzitést is készitett, hogy utélago-
san pontositani tudja jegyzeteit. Illetve, a 2. vilaghaborut kovetden, a hordoz-
hat6 hangrogzités elérhetdbbé valt, Messiaen a jelentésebb ornitolégusok fel-
vételeire is tamaszkodott, és — a lelassitas lehetdségét is kihasznalva — egyrészt
pontosabba valhatott a hangmagassagok és a ritmusok azonositasa, masrészt
a legkiilonfélébb hazai és kiilfoldi (akar egzotikus) madarak hangjaihoz is
hozzaférhetett. Az 1940-es évek végétSl Messiaen tudatosan, modszeresen,
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a tudomanyos igényesség egyre magasabb fokaval gyujtotte, jegyezte le és
szOtte kompozicidiba a madarak hangjat. A zeneszerzének rendkiviil kifi-
nomult abszolut hallasa volt. A madardalok lejegyzése azonban igy is nagy
kihivast jelentett. A Claude Samuel-lel valé beszélgetésben (1994, 36) ekképp
fogalmaz Messiaen: ,, A maddrdalok lejegyzését a természetben végzem, tavasz-
szal, a szerelem évszakdban, és a megfeleld pillanatokban, vagyis napkeltekor
és napnyugtakor. Kottapapirt haszndlok, egy rajztabldt aldtdmasztdsként,
néhdny ceruzdt és radirt — mintha zenei diktdldst jegyeznék le, csakhogy ez egy
kiilonleges diktdlas, amely tizszeres figyelmet és gyorsasdgot igényel. A maddr
rendkiviil gyorsan énekel.” A zeneszerzd bizonyos valtoztatasokkal tudja csak
papirra vetni a madardalt:

1. Mivel ,,sokkal gyorsabban dobog a sziviik és gyorsabban reagdl az ideg-
rendszeriik, rendkiviil gyors tempoban énekelnek” (Samuel 1994, 95), igy
6 kénytelen ezt a tempot tobbszordsen lelassitani.

2. A hangfekvésen is jelentdsen mddositania kell: ,a madarak képesek
olyan extrém magas regiszterekben énekelni, amelyek szintén nem repro-
dukdlhatok hangszereinken; ezért egy, két vagy akdr hdrom oktavval lej-
jebb irom le ezeket a dallamokat” (Samuel 1994, 95).

3. A madardalban megjelené mikrointervallumok (negyedhangok, har-
madhangok) problematikaja kényes kérdésnek bizonyul. O gy dént,
hogy megvaltoztatja azokat, és az eurdpai zenei élet altal megszokott
hangrendszerbe illeszti: ,kénytelen vagyok megviltoztatni azokat az
egészen kis hangkozoket is, amelyeket hangszereink nem képesek meg-
szolaltatni. Az egy vagy két kommdnyi hangkozt kis szekunddal helyet-
tesitem, mikozben megbrzom az egyes hangkozok kozotti hangérték-vi-
szonyt; vagyis ha néhdany komma egy kis szekundnak felel meg, akkor
egy nagy szekund vagy kis terc felel meg a kis szekundnak. Igy minden
hangkoz megnd, viszont az ardnyok azonosak maradnak, és ennek ered-
ményeként az, amit visszaadok, mégis pontos. Ez annak az dtiiltetése,
amit t6liik hallottam, de emberibb léptékiire alakitva” (Samuel 1994, 95).

Messiaen a madérdalokat nem csupan lelassitotta és letranszponalta, hanem
a temperalt hangrendszerhez is hozzdigazitotta. Raadasul épp ahhoz a hang-
szerhez, amely a temperalt rendszer egyik legmerevebb hangszere: a zongo-
rahoz (orgonahoz). A szerzé nem(csak) azért dont mégis a zongora mellett,
mert ez az 6 (és a felesége) hangszere, hanem, mert ez lehetéséget biztosit a
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virtuéz dallamjaték mellett az akkordikus jatékra is, ami elengedhetetlen tar-
tozéka az egyszélamunak tiiné madardallamnak. A madardal dallamhangjai-
hoz hozzatartozik egy felhangdus rezgéstartomany is, egy komplex hangszin/
timbre-fiizér is, amit a madardal amugy is nagyon magas hangfekvése miatt
az emberi fiil képtelen meghallani, befogadni. Messiaen - aki szinesztézias,
»szines halldsu” zeneszerz6 volt — az ezeket a hangokat koriilolel6 felhango-
kat a lejegyzés (attranszformalas, rekonstrualds) soran sajatos akkordstruk-
tardkkal egésziti ki. Ezek nem kiséretei a dallamhangoknak, hanem szerves
»hangszin”-részei. O maga ekképp fogalmazza ezt meg: ,,ahhoz, hogy ezeket a
hangszineket rekonstrudlni lehessen, a harmoniai kombindciok haszndlata fel-
tétleniil sziikséges. Még a gyors tételekben is, amikor a maddrdalokat a zenekar
vagy a zongora révén megjelenitem, minden egyes hanghoz hozzdrendelek egy-
egy akkordot — ez nem hagyomdnyos értelemben vett akkord, hanem egy olyan
hangkomplexum, amelynek célja az adott hang (hang)szinének megformadldsa.
Igy annyi kitaldlt hangzat van, ahdny dallamhang, vagyis egy olyan ‘madar-
darab’ esetében, amely egy-két ezer hangbdl dll, egy-két ezer ilyen kitaldlt hang-
zatot tartalmaz. Ez az alkotéi képzelet szdmdra éridsi feladat.” (Samuel 1994,
94-95).

A lejegyzett madardalokat haromféle médon alkalmazta: a korai muvek-
ben a madardal karakteresebb ritmikai — dallambeli (hangkézbeli) sajatos-
sagait {iltette at, megjelenitve a madar szimbolikus-metaforikus szerepét;
majd az 1950-60-as évek alkotasaiban a lehetd legprecizebb attranszpo-
nalas révén rajzolta meg a madarak zenei portréit; illetve a madardalokat
szabadabban formadlhatd zenei (alap)anyagként kezelte (Samuel 1994, 94).
Hozzatette, hogy ,nevetséges lenne a természetet szolgai médon mdsolni”
(Messiaen 1956, 34), hogyha 6 miivészként a természet, természeti jelen-
ségek miivészi Ujraalkotasat célozza meg. A felnagyitott és rekonstrualt
lejegyzések, ezuttal ugyan nem ‘tudomanyosan pontosak], mégis valodiak,
élethtiek. Nem fényképek, mint az egzakt magnofelvételek — hisz ezek, bar
pontosak, csak a felszint rogzitik mechanikusan —, hanem olyanok, akar a
festmények, melyek miivészi leforditdsai a valosagnak, de melyek képesek
a lényeget megragadni és kiemelni (Kraft 2000, 23-24). Fazekas Gergely,
a Borbély Laszlo interpretacidjaban felvett Maddrkatalégusdnak CD-ismer-
tet6jében ki is emeli, hogy ,,a madarak dltal énekelt zenei anyagok kdpriza-
tos koltéi transzformdcion mennek dt: ugy vilnak zenévé, hogy mégis Orzik
eredetiiket” (Fazekas 2020, 27).
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A madardal lejegyzésének és alkalmazasanak messiaeni
allomasai

Messiaen madardal-lejegyzési modszertana és a lejegyzett anyag zenévé for-
malasa életmtvén beliil vildgosan kirajzolhat6 atalakuldsi és fejlodési ivet
jar be. A korai lejegyzési gyakorlatot fokozatosan egyre tudatosabb, behatd
ornitoldgiai ismeretekre épiilé mddszertan valtja fel, amelynek eredménye-
ként a terepi lejegyzések mind pontosabba és hitelesebbé valnak, s amelyeket
a hangfelvételek utdlagos ellendrzési és finomitasi lehetségei is kiegészite-
nek. Ezzel parhuzamosan a madardal kompozicids felhasznalasa is sajatos
fejlddésen megy keresztiil: a korai, elsésorban szimbolikus és metaforikus
zenei megjelenitéstdl a preciz, ornitoldgiai htiségre torekve zenei attranszpo-
nélason at egy késoi, lényegmegragadd szintézisig, amelyben Messiaen mar
nem a konkrét madarhang és az ahhoz kapcsolddé szinezet mechanikusabb
visszaadasara, hanem a muvészi igazsag jegyében torténd szublimalasara,
Ujrateremtésére torekszik.

Az 1930-as és 40-es évek kompozicidiban szerepld korai madarhang-abra-
zolasok inkabb lazabb, stilizaltabb utdanzasok, semmint a lejegyzések pontos
attranszponalasai. Ezen miivekben a madarhangok gyakran névteleniil, csu-
pan a fontosabb hangzasi karakteriikon keresztiil jelennek meg, és a kottaban
vagy partituraban — amikor a szerzé konkrétabban utalni szeretne erre — a
comme un oiseau (mint egy madar) utasitast hasznalja, még akkor is, ha 6 egy
konkrét madarfaj hangjat szandékszik megjeleniteni. A madarhang-utanzas
dallammotivumai (els6sorban azok hangkdzei) gyakran sajat elméleti hang-
rendszere, a limitalt transzponalhatosaga skalak keretei kozott szolalnak
meg — ezek koziil is kiilondsen a 2. médusz, az oktatonikus skala keretében
-, hogy azok harmonikusan illeszkedjenek a kompozicidkba (Kraft 2000, 37
és Lee 2004, 76). Ilyen, ,,comme un oiseau” jellegli vagy utasitasu kompozicio
a LAscension (Mennybemenetel, 1933), a La nativité du Seignor (Az Ur sziile-
tése, 1935), a Quatuor pour la fin du temps (Kvartett az idok végezetére, 1941),
a Visions de lAmen (Amen-ldtomdsok, 1943); a Vingt regards sur lenfant Jesus
(Husz pillantds a gyermek Jézusra, 1944). Ezek a stilizalt madarhang-meg-
jelenitések elsédlegesen szimbolikus-metaforikus utalasok, hiszen a mada-
rak itt Isten koveteiként, a fény és az orokkévaldsag hirnokeiként jelennek
meg. A Quatuor els6 és harmadik tételének programatikus ismertetésében
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az abrazolt madarak szerepét maga Messiaen fogalmazza meg. Az elsé tételt
ekképp vezeti fel a szerz6: ,»Kristalyliturgia«. Hajnali 3 és 4 6ra kozitt, a
madarak ébredése: egy feketerigd vagy egy fiilemiile mint szolista improvizdl,
hangos ujjongdssal, a fak folotti magasban eltiing trilla dicsfényével koriilvéve.
Ultessék mindezt dt valldsi sikra: az ég harmonikus csendjét kapjuk” (lasd a
Durand-féle partitira Bevezetdjének 1. oldaldn). A harmadik tétel bemuta-
tasat illetden pedig Messiaen ekképp fogalmaz: ,»A madarak szakadéka«.
A szakadék az 1d6, minden szomorusdgaval, csiiggedtségével. A madarak az
1dé ellentétei: a fény, a csillagok, a szivdrvdny és az ujjongo ének utdni vigyo-
ddsunk.” (Durand, L.).

Messiaen madardal-haszndlatanak jellege a szimbolikus-metaforikus
stilizaciotol fokozatosan a tudomanyos igényt 'realizmus’ felé mozdult el.
Ebben a folyamatban jelentds szerepe volt Jacques Delamain ornitolégus-
sal valo talalkozasnak és egyiittmtikodésnek. Delamain, Alphonse Leduc,
Messiaen kiadéjanak kdzbenjarasira meghivta a Branderaie de Garde-Epée-i
birtokara, ahol a madarak hangjainak lejegyzési lehetdsége mellett szakmai
iranymutatast is kapott: Delamain megtanitotta csak hangok alapjan, vizua-
lis megerésités nélkiil azonositani a fontosabb madarfajokat, ugyanakkor a
lejegyzés mddszertanaban is iranyt mutatott (Cheadwick-Hill 2018, 23-24).
Ezt kovetden Messiaen egyedi fiizeteket (cahiers) kezdett el hasznalni a terepi
lejegyzéseihez, melyek egyik oldala szoveges lejegyzésre (a gytijtés részletei,
fajnevek stb.), a vonalrendszeres masik oldala a madarhangok zenei nota-
cidjara volt alkalmas. Ez volt az az idszak, amikor szamos neves francia
ornitologus elkezdte rogziteni a madarhangokat az akkori legmodernebb
hangtechnika segitségével, és igy ezeket Messiaen felvételrdl tanulmanyozni
tudta. S6t, késobb, felesége, Yvonne Loriod zongoramiivészné segitségével —
aki zongoraalkotdsainak egyik legjelentésebb eldaddja is volt — a madardalok
terepen torténd gytjtését-lejegyzését rogzitett hangtelvételekkel is megerdsi-
tette, melyek az otthoni notacids pontositasban sokat segitettek.

A fuvolara és zongorara irott Le merle noir (Feketerigo, 1952), illetve a
zongorara és zenekarra irott Réveil des oiseaux (A madarak ébredése, 1953)
fordulépontot jelentenek Messiaen madar-kompoziciéiban. A madardal
ezekben a miivekben mar nem epizdd-jellegli megjelenités, hanem a zenei
folyamat f6 hordozoja, a mi zenei tematikus alapanyaga, és a kisebb-na-
gyobb formai egységeknek elsddleges alakitéja. A Réveil (Ebredés) c. kompo-
zicié — amelyet Messiaen a nem sokkal korabban elhunyt Jacques Delamain
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emlékének ajanlott — az elsé olyan miive, amely a lehet6 legnagyobb orni-
toldgiai pontossagra torekszik. Ezek titkrében taldn nem meglepd, hogy a
miuben megszolalé mintegy harmincnyolc kiilonb6z6 madarfaj dallama (Lee
2004, 2) mintha kozvetleniil a terepi vazlatfiizetbdl kertilt volna at a zene-
kari partitaraba (Cheadwick-Hill 2018, 27). Messiaen elhagyja a madarda-
lok zenei megfogalmazasaiban a mdéduszokba illesztés kényszerpalydjat, és,
bar ,,emberi léptékiivé” alakitva, de ornitoldgiai (tudomanyos) pontossaggal
transzponadlja at a madarak énekének ritmikajat és dallamivét, a partitira
dallammotivumai f6l6tt konkrétan jelolve és nevesitve az érintett madarfa-
jokat. Annak ellenére, hogy Messiaen a madarak mikrotonalis hangkdzeit a
temperalt rendszer félhangjaiva tagitotta — és a tobbit ehhez aranyitotta —,
a madardal pontos zenévé-transzformalasa a kompozicids eljaras és struk-
tura els6dleges szervezd elvévé valt — Messiaen zenei nyelvének (nyelvujita-
sanak) sajatsagos szakaszat hozva el.

Az ornitoldgiai precizitas zenei attranszponalasanak csucsat az 1950-es
évek masodik felében keletkezett kompozicidk jelentik, mint amilyen az
Oiseaux exotiques (Egzotikus madarak, 1956), a Catalogue doiseaux (Maddr-
katalégus, 1958), a Chronochromie (1959) vagy a Sept Haikai (Hét haiku,
1962). Az Oiseaux exotiques esetében hatarozottan kittinik, hogy a madardal
ujrafogalmazasa mar nem csupdn a lejegyzés ,,attranszpondlt” modon vald
partitdraba illesztése, hanem alapvet6 szervezd elv, amely révén a hangszin-
haszndlat, az alkalmazott harmoniai réteg (ellenpont, akkordstrukturak),
és az id6beliséget (mikro)formai szegmensekbe rendezé sajatos ritmika és
metrika egyditt jarulnak hozza a madardal hiteles és €16, a miivészi igazsag
(vérité) jegyében torténd ’leforditasahoz. A Catalogue doiseaux (Maddr-
katalogus, 1958) monumentalis zongoraciklus vagy a Chronochromie meg-
alkotdsakor a zeneszerzé mar nemcsak a dallamot, hanem a maddr él6he-
lyét, 6koldgiai kornyezetét (habitat) is rogzitette, egyfajta tajképet lefestve
(Sholl 2024, 111). A pontos és hiteles madarhang-abrazolast a zeneszerzé két
modon iilteti at: vagy egy konkrét lejegyzésnek az anyagat veszi alapul, vagy
ugyanazon egyed/faj azonos jellegli hangjanak, énekének mintegy kozos
nevezOre hozott, esszencidjat’ megragadott valtozatat. A Claude Samuel-lel
folytatott beszélgetéseiben ezt a folyamatot a kdovetkezéképpen hatarozza
meg: ,Ezek [a lejegyzések] nyilvanvaléan mindig idealizdltak [idéalisés], és
- hogy is fogalmazzak - mindig egyfajta konglomerdtumot alkotnak ugyana-
zon faj sszes egyedébdl, amelyet valaha hallottam.” (idézi: Dingle-Simeone
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2007, 134). Messiaen erre példaként a kerti poszatat emliti: bar tobb tizezer
példanyt hallott mar, a miveiben - kiilénosen a Catalogue doiseaux-ban és a
La Fauvette des jardins-ben - egy olyan ,idealis” éneket alkot meg, amely az
Osszes addigi megfigyelésének legszebb és legkarakteresebb részleteibdl épiil
fel (Lee 2004, 18; Chadwick-Hill 2018, 210).

A madardal kompoziciokba valé beemelésének kései szakaszaban - a
Saint Frangois d’Assise operatdl (1983) kezd6d6en — Messiaen tudatosan
eltavolodik a korabbi, szinte ,,mérndki pontossagi” attranszponalds gya-
korlatatdl, és 0j idékezelési elvet vezet be, amelyet les hors tempo (tempdn
kiviili) technikaként hataroz meg. E jatékmod lényege, hogy az egyes madar-
hangok a karmester beintésére indulnak, de sajat, egymastol fiiggetlen id6-
folyamatban szélalnak meg, megidézve a természetben tapasztalhato, lat-
szolag rendezetlen, mégis belsd torvényszeriiségekkel miikodo (‘szervezett
rendezetlenségli’) — idéstrukturat (Lee 2004, 79). Ugyanakkor Messiaen
madarhangjai - sajat megfogalmazasa szerint — a minél pontosabb, egzak-
tabb atirastdl a képlékeny, formalhaté anyagként valo hasznalat felé alakult
(Samuel 1994, 94). A kései madardalédbrazolasok tallépnek a mérnoki pon-
tossaggal attranszponalt irdsmodon, és Messiaen a matematikai pontossagot
a muvészi igazsagnak (vérité) rendelte ald, mely sordn az alkotas és a szerzd
a madardal lényegét (essence) ragadja meg egy letisztult, absztrahalt zenei
nyelvezet segitségével. Ugy alkotja Ujjd a madérdalt, hogy annak valds létele-
meibdl épiti fel mtvészi rekonstrukcid keretében. Ez a szemlélet rokonithatd
Bartok népzenei alapt kompozicios technikajaval, ahol a zene mélyrétegei —
dallami, hangrendszerbeli, ritmikai, formai torvényszertségei — a szerkesztés
els6dleges épitékoveivé valnak.

A tanulmany Messiaen miveit a madardal zenei jelentésének, lejegyzési
modszertananak és kompozicids alkalmazasanak 6sszefiiggésrendszerében
vizsgalta. A bemutatott fejléddési iv vilagossa teszi, hogy a madardal Messiaen
zenéjében nem puszta effektus vagy tematikus diszitGelem, hanem a zenei
gondolkodas egyik alaprétege, amely a ritmus, a dallam, a harmoénia, a hang-
szin és az id6kezelés (forma) Gjraértelmezéséhez vezetett. A szimbolikus
utalasoktol az ornitoldgiai pontossagon 4t a kései, 1ényegmegragado szinté-
zisig Messiaen a természet hangjait olyan autondm zenei nyelvvé formalta,
amelyben a muvészi igazsag és a hallott valdsag egymast feltételezve, egymast
erdsitve van jelen.
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Szabadi Magdolna

DIGITALIZACIOS PROBLEMAK
A ZENEOKTATASBAN

A digitalis vilag kihivasaival kapcsolatban ismertiink meg tjdonsagot hozé
vizsgalatokat és tanulmanyokat!. A kutatdsok foékusza az énektechnika és
tanulds fejlesztése informacios és kommunikacios technikakkal. A mifaj
pedig a popzene.

Xie (2026) megkozelitése szerint a popzene kimondottan olyan iranyzat,
mely koré egy igazi iparag fonddott. Magas piacorientacid és nagy verseny
jellemz6 ra. A sikeresség megszerzéséhez és fenntartasahoz elengedhetet-
len a motivacid és a rendszeres gyakorlas. Hogy versenyképes szakembere-
ket neveljiink, hatékony képzések sziikségesek, melyek elképzelhetetlenek
modern technoldgiak bevonasa nélkiil.

Kozismert tapasztalat, hogy az informacids és kommunikacioés technikak
megfelel6 alkalmazasa javithatja az oktatds minéségét. Vizsgalatok, ered-
mények tanuskodnak arrdl, hogy a digitalis modok haszndlata hozzajarul a
zenei anyag bemutatasanak javitasahoz, a motivacio felkeltéséhez és fenntar-
tasahoz, a figyelem, a kreativitas és a szocialis készségek fejlesztéséhez. Az
integracios lehetéségeket azonban még mindig nem tartdk fel kellsképpen
(Xie, 2026).

A mindségi fejlédéshez fontos, hogy az eszkozok megfeleljenek a tanterv
és az adott tanulasi kornyezet kovetelményeihez, és tanulasi eredménybéli
novekedést is hozzanak. Az eddigi vizsgalatok alapjan a hianyossagok és a
digitalis eszk6zok hosszu tava hatdsanak kimutatasa sziikséges az oktatasi
kornyezetben. Az eredményesség igazolasahoz elengedhetetlenek a tovabbi
kvantitativ kutatasok. Ezen feliil a szaktandrok is bizonytalanok a digitaliza-
ci6 hasznossagaban.

1 Xie, Y. (2026). Modern Approaches to Teaching Pop Singers: Comparing Virtual Reality
Technologies and Voice Analysis Software. European Journal of Education, 61(1), €70312.
https://doi.org/10.1111/ejed.70312 Els6 megjelenés: 2025. november 28.
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Az énektanulaskor fejlesztend6 készségek kore:

o Technikai készségek, mint dallam- és ritmusérzék. Tiszta, pontos hang-
képzés és intondcid. Hangterjedelem bévitése, megfelel 1égzéstechnika.

* Dinamika, hangszin, kiilonb6z6 hangarnyalatok hasznalata.

o Ertelmezési és interpretacios készségek. Zenei tudatossag, a zenei stilus,
szerkezet, forma ismerete. KifejezOkészség, érzelmek kifejezése.

o El6adoi készség, kozonséggel valo kapcsolattartas. Zenei memoria erd-
sitése.

o Kulturalis jellemzdék tanulmanyozasa.

A tanulast és motivaciot egyarant meghatarozza a gyakorlati 6rak szama,
a tanorak szerkezete. Ismeretes az is, hogy a csoportos gyakorlatoknak is van
az egyénre gyakorolt pozitiv hatasa. Elvont hangképzési magyarazatokra a
digitalis technologiak gyakorlati megoldasokat kinalhatnak. A hangelemzd
szoftverek a hangot és annak rezgéseit vizualis grafikonokként jelenitik meg.
Igy a hangképzd szerveknek 3D-s vizualizdcidja az informdaciok jobb ész-
lelését eredményezheti. A tényleges onkifejezés azonban a szinpadon val6
szabadsagérzettdl fligg. Egyfajta felszabadultsaghoz vezet a tanar és didk
kozotti kozvetlen kommunikacio, pszichofizikai tréning és a megfeleld ideji
és modu gyakorlas (Xie, 2026). Maga a virtualis valdsag ugy segiti a didkokat
a pszichologiai felkésziilésben, hogy a szinpadi jelenléthez hasonld, realisz-
tikus élményt teremt.

Az informacids és kommunikaciés technikak kiilonb6zé készségekre és
fejlesztési teriiletekre gyakorolt pozitiv hatasat szamos tanulmany kimutatta
(pl. Toki et al., 2017; Zhang, 2023). A vizsgalatokban érintett teriiletek: a
hangképzés és hangkontroll, hangegészség, a motivacio, a figyelem, a krea-
tivitas, a szocidlis készségek, az érzelmi intelligencia. Toki és mtsai (2017)
egy olyan mobilrendszert vizsgaltak, melynek kézéppontjaban a hangképzés
elmélet, hanghigiénia, hangvizsgalat allt. A felhasznalé ismereteket kap a fel-
sorolt hangképzési teriiletekrdl és a hangprofiljardl, valamint a hangészlelési
folyamatokrdl. Az alkalmazas a hattérismereteken kiviil szakemberi ajanla-
sokat is ad (pl. gégész, pszichologus, logopédus). Zhang (2023) pedig egy
valds ideji hangkorrekcidt végzé vizualis szimulatort tervezett. A tanuldsi
folyamat a minimum szintrél indul a dallamészlelés és egyéb készségektdl
fiiggden. Az eredményeket az ismétlések szama is befolydsolja. A vizualiza-
cid lehet6vé teszi az eredmények attekintését és a hibabecslést.
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Tehat a kiilonb6z6 mobilalkalmazasok, webes platformok nemcsak fel-
adatsorokat, hanem haladaskévetd funkciokat is tartalmaznak. Lehetséget
adnak arra is, hogy a diakok elemezzék a zenemivek el6adasat, azonositsak
a hibdkat és ajanlasokat kapjanak a javitasra.

A hangelemz6 szoftverekre az alabbi példak hozhatok:

1. Singscope?: egy valds idejii hangmagassagelemz6 alkalmazas. A hangma-
gassagunk egy zenei skala grafikonjan torténé megjelenitését teszi lehetévé.
Alapfunkcioi kozé tartozik a hangmagassag vizualizacio, énekhang elemzés
(hangmagassdg stabilitas), felvétel és visszajatszas, bemelegité gyakorlatok.

2. MakeMusicCloud?: vizualis formaban jeleniti meg az elemzett adatokat.
Egy webes alapu oktatasi platform. A tandrokat és didkokat egy interaktiv
kottan keresztiil 6sszekapcsolja. A hangmagassag helyességérol vagy helyte-
lenségérol visszajelzést ad a platform. A didkok hattérzenével vagy kisérettel
egyiitt gyakorolhatnak. Az alkalmazas olvasasi gyakorlatokat general meg-
hatdrozott paraméterek mentén, kiilonboz6 tarolt kataldgusokbdl meritve.

3. PitchPerfect*: ajanlasokat kinal az énektechnika fejlesztésére a hangma-
gassag, a hangjegyek, a ritmus és a hangterjedelem felismerése alapjan.

A virtualis valosag (VR) funkcié novelheti az érdeklédést és a motivaciot.
Ezen kiviil pszichologiai felkésziilést kindlhat az szinpadi el6adashoz, realisz-
tikus élményt nydjtva a tandrral folytatott tavoktatasban megvaldsitva. Példa
a Voixtek®, melynek 3-D vizualizacids funkcidja lehet6vé teszi a felhaszna-
16k szamadra, hogy jobban megértsék az emberi test szerveinek és izmainak
miukodését éneklés kozben. Lépésrél, 1épésre utasitasokat ad, gyakorlatokat
mutat be a megfelel6 hangegyensuly és testhelyzet eléréséhez.

2 Singscope. (é.n.). Official Website. Singscope. A simple app that shows your pitch as you sing.
http://www.singscope.com/en/

3 Makemusic. (é.n.). Official Website. Empowering Music Education for Every School Unlock
a world of musical possibility with MakeMusic Cloud, the comprehensive platform elevating
music learning and simplifying instruction. https://www.makemusic.com/

4 PitchPerfect(é.n.) Pitch Perfect (Pitch Pipe) Apps. https://play.google.com/store/apps/detail-
s?id=depollsoft.pitchperfect&hl=en_GB

5 Voixtek(é.n). Official Website. https://voixtek.com/home.
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Folytatva a példak sorat, a hazai platformok koziil ismert a Zenesziget®,
melyet a MTA-SZTE Enek-zene Szakmddszertani Kutatécsoportja fejlesztett
ki. Ez egy digitalis platform és mobilalkalmazas az altalanos iskolai korosz-
taly ének tanuldsanak gazdagitasara. Jatékositast magaba foglalé program,
ami élvezetessé teszi az ének-zene, zeneelmélet tanuldsat az IKT eszkozei-
vel. Kreativ, a hatékonysagot noveld feladatokat, teszteket, zenei elemeket
(pl. &llathangokat) tartalmaz. Ot {8 témateriiletet foglal magéba: ,hangerdd”,
»ritmussiksag”, hangkoztarsasag’, ,,.zenevilag”, ,,zenetar”.

A tanulmanyozott kisérlet” célja volt az IKT hatdsanak vizsgalata a (pop)
ének szakos didkok motivacidjara és tanuldsi eredményeire. Valamint, hogy
azonositsak a tandrok és a diakok altal tapasztalt hidnyossagokat és problé-
makat (Xie, 2026).

A kitizott kutatasi feladatok kozott szerepelt 1. a tanterv harom véltozata-
nak kidolgozasa, 2. a virtualis valdsag és a hangelemz6 szoftverek hatasanak
vizsgalata a tanuldsi eredményre és tanuldsi motivaciora, 3. a tanarok és a
diakok altal tapasztalt hidnyossagok és problémak felderitése.

A fogalmi keret abbdl indult ki, hogy a tanulasi folyamat az észlelési
pontossag, fiziologiai kontroll és a miivészi kifejezékészség kolcsonhatasan
keresztiil bontakozik ki. A felsoroltak harom dimenzié mentén jelentek meg.
1. A mentalis aspektus, mely mogott a kognitiv teljesitmény 4ll (hallasi meg-
kiilonboztetés, intervallum pontossag és rugalmas visszacsatolas, korrek-
cid). 2. A fizikai komponensek, melyek a helyes artikulaciot, légzéstechnikat,
hangképzés technikai, mddszertani elemeit jelentik. 3. Esztétikai iranyok,
ami az el6adas, interpretacio mélységére és expresszivitasara utal.

A technologiakrol 6sszességében: a hangelemzd szoftverek elésegitik a
hangmagassag-pontossag és a ritmus szinkronizacio javitasat. A VR interfé-
szek pedig egy parhuzamos teriiletet hoznak létre az interpretacid javitasara,
realisztikus élményt nyujtva (Xie, 2026).

6 Zenesziget. MTA-SZTE Enek-zene Szakmédszertani Kutatocsoport. Website. Nyitdny.
https://www.zenesziget.eu/

7 Xie, Y. (2026). Modern Approaches to Teaching Pop Singers: Comparing Virtual Reality
Technologies and Voice Analysis Software. European Journal of Education, 61(1), €70312.
https://doi.org/10.1111/ejed.70312 Els6 megjelenés: 2025. november 28.
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A vizsgalati® minta egyetemi ének szakos hallgatokbol és oktatokbol allt.
A kisérlet lefolytatasara kiilon tantervet dolgoztak ki, mely magaba foglalta
az éneklési kontrollt, az artikulacio fejlesztést, az énekes identitasanak meg-
Orzését a nemzeti kultura apolasanak érdekében, az egyéni éneklési készsé-
gek fejlesztését és a munka-kapcsolatot a kozonséggel. A tantervnek harom
valtozata késziilt el. 1. A hagyomanyos, ami a teljes munkaidds elméleti és
gyakorlati orakat jelentette a tanarral. 2. A hangelemzd szoftverek alkalma-
zasa a gyakorlati 6rakon: SingScope, Yousician, MakeMusic Cloud, Perfect
Pitch. 3. A TeachVR-platformon kifejlesztett virtualis valdsagban megtartott
orak.

Az eredmények mérésére célzott teszteket alkalmaztak kisérlet eldtt és
utan (Xie, 2026). A szakért6k harom komponens mentén értékelték a didko-
kat. 1. A zenei elemek reprodukalasanak pontossaga® (artikulacio, ritmika,
kottahtiség) mentén. 2. Az énekhang iranyitasanak képessége!? tekintetében.
3. A prezentacios készségek!! szempontjabdl. Maximalisan 5 volt az elér-
het6é pontszam. El6z6leg kimutattak az értékel6k kozotti egyezés mértékét.
A tanuldi motivacio értékeléséhez Wang & Chen (2010) modszertani ajanla-
sai alapjan fejlesztett skalat alkalmaztak.

Végiil pedig Osszesitették és értékelték a kisérlet el6tt és utan megfogal-
mazott hianyossagokat, nehézségeket a hasznalt alkalmazasok tekintetében.

Az eredmények szerint Xie (2026) alapjan a zenei elemek reprodukalasa-
nak pontossaga a hangelemz6 szoftvert hasznalé csoportban volt a legmaga-
sabb értéki. Azaz a zenei elemek reprodukalasanak pontossagara vonatkozo
atlagpontszamok szignifikdnsan magasabbak voltak a hangelemzd szoftvert

8 Xie, Y. (2026). Modern Approaches to Teaching Pop Singers: Comparing Virtual Reality
Technologies and Voice Analysis Software. European Journal of Education, 61(1), €70312.
https://doi.org/10.1111/ejed.70312 Els6 megjelenés: 2025. november 28.

9 A zenei elemek pontos reprodukciéja magaban foglalja a hangmagassag stabilitdsat, a rit-
mikai pontossagot és a megfeleld artikuldciot, amelyeket a tonalis és ritmikai megfelelés
alapjan mérnek (Xie, 2026).

10 A hangvezérlés jelenti a fonetikus tudatossagot, a modulaciot és a rezonanciaegyensulyt,
melyeket a kontrollalt légzéskezelés, a rezgési koordindcio és a hangszin finomitésa révén
értékelnek (Xie, 2026).

11 A prezentacios készségek a szinpadi jelenlétet, az interpretdcioban valo részvételt és a kom-
munikdacids hatékonysagot fedik le, amelyeket a geszturalis kifejezéskészség, a pszicholdgiai
reagaloképesség és a kozonség interakcidjanak mutatdi alapjan értékelnek (Xie, 2026).
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hasznal6 csoportban. Ez az eredmény a valds idejl spektralis elemzésnek
tulajdonithato, amely lehetévé teszi az azonnali hallasi és kognitiv korrekeidt.

A hangiranyitasi képesség és a prezentacids készség fejlédése a VR tech-
nolégiakat hasznald csoportban volt kimutathaté leginkabb. Tehat a hang-
vezérlési képesség atlagos szintje szignifikansan magasabb volt azoknal, akik
VR tanuldst alkalmaztak. Az eredmények arra utalnak, hogy a VR kérnye-
zetben torténd testtudati munka javitja az észlelési pontossagot és a légzésira-
nyitast. Az interpretacios eredmények névekedése pedig azt mutatja, hogy a
szimulalt el6adoterek fokozzak és javitjak a szinpadi adaptaciot és az érzelmi
atélést.

A hallgaték tanulmanyi motivacidja szintén a VR technolégiaval tanuld
csoportban mutatkozott a legmagasabbnak. Ez alatamasztja, hogy a kon-
textualis hitelesség fokozza az dnhatékonysagot és a teljesitmény iranti moti-
vaciot. A tanarok altal felsorolt leggyakoribb problémak kozott szerepeltek
a kovetkezdk: A szokatlan éraformdkhoz vald alkalmazkodis, és a didkok
tulzott figyelem elterel6dése a technologiak felé. Valamint az oktatok meg-
fogalmazasaban a feladatok bonyolultsaga és a tipusa zavaros, és az egyes
feladatok pedig akar hangkarosodashoz vezetéen pontatlanok. Ezen kiviil
szerintiik a felhasznaldi feliileten fizikai és pszichikai kellemetlenségek és
elégtelen zeneelméleti magyarazatok jelennek meg.

A hallgaték véleményében szerepelt a pozitiv osztalyzat megszerzésének
nehézsége, az elmélet és a kovetelmények elégtelen magyarazata, és a zenei
gyakorlatok kezdetlegessége. Gyakori panasz volt a képek, feliiletek nem
megfelel6 realisztikussaga is. Azonban a tapasztalatok figyelembevételével
a vizsgalt technolégiak hasznosithatosaga jelentésen novelhet6 lenne (Xie,
2026).

Wan (2023) kérdéives vizsgalata ugyancsak az egyetemi hallgatok motiva-
cidjanak és a szakmai kompetencidinak felmérésére iranyult a digitalis esz-
kozok hasznalataval osszefliggésben. A f6bb eredmények kozé tartozik, hogy
a megkérdezett tanulok 34%-a nem alkalmazza az eszkozoket zenetanulas
soran, és ,csak” 32%-uk rendelkezik magas szintd digitalis kompetenciaval,
tovabba 55%-uk a hagyomdnyos zeneoktatas mellett érvelt. Az eredmények
gyakorlati értékét és hasznosithatosagat a digitalis technoldgiak zenei neve-
lésben vald alkalmazasa, és az arra épiilé képzési programok megvaldsitasa-
nak sziikségessége magyarazza. Rexhepi, Breznica és Rexhepi (2024) tanul-
manyukban szintén alatamasztottdk, hogy a digitalis technoldgiak beépitése
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a zenei nevelésbe a tanulasi folyamatot hatékonyabba és hozzaférhet6vé teszi.
Azon hallgatok, akik éltek az eszk6zok adta lehetdségekkel jobban elsajatitot-
tak a zenei anyagokat, nagyobb érdekl¢dést mutattak a tanulds irant, zenei
kreativitasuk novekedett, és nagyobb ardnyban vettek részt kiilonb6z6 zenei
projektekben. A digitalis technoldgia hasznalata az id6 optimalizalasdban és
a zenei er6forrdsok meg6rzésében is segitett.

Konkluzidként elmondhatd, hogy a digitalis zenei alkalmazasok, valamint
az azokat szolgaltato és haldzatba kapcsold technologiak dridsi valtozast
jelentenek a ,,zenekészités” és -terjesztés modjaban a globalis kornyezetben.
Ez a technokulturalis atalakulds mar mélyrehat6 valtozast gyakorolt a vilag
valamennyi pontjan. A 21. szazad oktatoiként kotelesek vagyunk elérelatd
allaspontot képviselni, hogy alkalmazkodjunk mind az 4j technoldgidkhoz,
mind a zene feltérekvd formdihoz (azaz a zenei interakcidkhoz), és integral-
juk azokat a kortars tantervekbe (Gouzouasis & Bakan, 2011). Kiilondsen
igaz ez miutan a globalis COVID-19 vilagjarvany vilagszerte megforditotta
és atalakitotta a zeneoktatast. Radikalis fordulatot hivott el6 a zenei gyakorlat
tertiletén, felgyorsitva az online digitalis zenei élmények és oktatasi tartal-
mak hasznalatat. Ez a digitalis médosulas valdszintleg szamos Osszetett és
egymassal sszefiiggd modon befolyasolja majd a tovabbiakban is a zeneok-
tatas jovojét (Camlin & Lisboa, 2021).
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Ale Il1diké

ZENEINSPIRACIOK - KEPI KIFEJEZESEK

Maganemberként, festomiivészként és muvészetpedagdgusként is aktiv
figyelemmel kisérem a kortars kiallitasokat, a kulturalis sajtoban megjelend
cikkeket. A tanulmanyban szerepld interjuvalogatasok, online mtivészeti
sajtobdl meritett szemelvények hitelesen érzékeltetik az alkotok kovetke-
zetes gondolkodasat tarsmuvészeti szemléletiikrél. A miivészek onvallo-
masai, kidllitasaik objektiv értékelése a zenétdl, hangszerektdl inspiral6do
mivek gondolati megalapozottsagarol szélnak. Utmutatdst és bizonyossa-
got nyujtanak, gondolkodasra késztethetnek minden érdeklédét. Ennek a
kettds vilagnak része, alkotdja és megéldje lenni — kiilonleges érzékenységet
igényel.

Hegyvidék Galéria kiallitasa, Budapest

2023. majus 5.-junius 3.

Beethoventél Steve Reich-ig, Marffy Odontdl Nadler Istvanig.

Az Antal-Lusztig-gytijtemény zenei témaju alkotasai.

A tarlatanyagat személyesen tekintettem meg. Anna Margit és Toth Menyhért
festdmiivészek egy-egy képét mutatom be.

Anna Margit (1913-1991): Csellés, 1941

Papir, tempera, 60,3 x 46,9 cm

Antal-Lusztig Gyiijtemény

Kénnyed, lendiiletes ecsetvonasokkal megalkotott kép. Geometrikus szerke-
zetre épiilo, feszitett kompozicid, a csellistak jellegzetes testtartasaval. Erds
egység jott 1étre a két haromszog és négyzet formara vetitheté kompozici-
oban. A csellistand ilve, egyediil, hangszerét kezében tartva, a jaték el6tti
pillanatban lett megorokitve.
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Toth Menyhért (1904-1980): Kisbiro

Antal-Lusztig Gytijtemény

Groteszk megjelenésii embereket festett. Szabalytalan vonalak, lagy formak,
harmonikus szinek jellemzik a mtvész Kisbiré c. alkotasat. A kép tartalma
a dobolds, a ritmus, a hang aradasaval kapcsolhato ssze. A figura frontali-
san helyezkedik el a kép feliiletén. Dobolasra fellendiilé karja elinditja a cse-
lekvést, szinte hallani, ahogy megszolaltatja a dobot és kihirdeti az 4j infor-
maciét az embereknek. Kiegyenstlyozott szinhangok, lagy tonusu zoldek,
fehérek, sargak, rozsaszinek 6sszhangjaval érleli ki Toth Menyhért a dobos
monumentalis, figyelemfelhivé erével rendelkezé alakjat. A mi beragyogja
és uralja a galéria terét.

Varhelyi Timea (1972-) festémuvész
’Modelljei’ — mint sok éve mar — most is zongorajanak labai, maga gytjtotte
viragok és termések, lakasanak apro targyai, személyes dolgai, amikhez min-
den bizonnyal kotédik. Kiallitott csendéleteinek (amelyeken még egy kopo-
nya is szerepel) érdekessége, hogy nézépont alatti perspektivabodl lattatja
Oket, lehajlasra késztetve a szemlélot. A kiilonos nézépont még egyedibbé
teszi a festményeit. Nagy hangsulyt helyez az arnyékolasra, ez foként a zon-
goralabakat megorokité képein figyelheté meg. Az elnyujtott és a fenyegetés
érzetét keltd sotét foltok mintegy bekusznak, hol a kompoziciok mds targyai
elé, hol mégéjiik, megbontva azt az alomszer( hangulatot, amely a komor és
dramai szinvilagu, sziirkés-feketés pasztellel késziilt mtialkotasokat atszovi.

Ezek koziil érdemes néhanyat megemliteni: Zongoraldbak csonttal és sdrga
drvdcskdval (2018) cimi muve példaul csak sejteti a cimbeli hangszer tel-
jes képét: csupan feketére lakkozott két labat és pedaljat latjuk. A harmadik
lab aranysarga, és elStte aprolékos mdédon megfestett sarga arvacska hever.
A kép eldterében sziirkésfehér alapon heverd csontdarabhoz sotét arnyékfo-
lyam vezet, és ott 6sszeolvad egy fekete folttal, amely fenyegetd fantom maod-
jara nyulik lefelé, mindent ,bekebelezve”, ami utjaba keriil. A néhol fekete,
néhol sziirke drnyalatd arnyék egyrészt éles kontrasztban all a vilagos szinti
hattérrel, masrészt az 6sid6k ota ismert jin és jang szimbolumokhoz hason-
l6an ki is egésziti egymast.

Egy masik, a Zongoraldbak elszdradt ndrcisszal és birsalmdval (2021) cim
munka hasonlé kompozicié. A vizzel t6ltott poharban kékadozé narciszt és
birsalmat itt is ugyanabbol a nézépontbdl latjuk, mintha az alkoté a f6ldon
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tilve rajzolta volna le killonds motivumait. Ez igazi nature morte: a virdg és
a birsalma is ,,halott”. A halal megjelenik a Koponya fekete drnyékkal (2016)
cimi képen is. ,A bal oldali zongoraldb mellett heverd, megforditott koponya
gyakori motivum. A manierista Caravaggio, a holland barokk fest6, Pieter
Claesz és a posztimpresszionizmus jeles alakja, Paul Cézanne is festett kopo-
nydkat, a haldl, a mulandésdg, a biinbdnat és a memento mori (emlékezz a
haldlra) félelmet kelt6 targyait. Virhelyi képeinek vildgat melankdélia jellemzi:
a tdrgyak, motivumok egymdstol elszigetelve, magdnyosan jelennek meg, eset-
leg sziirke vagy fekete, baljés drnyak kotik Ossze Oket. Az imagindriusnak tetszo
terekben olykor lebegni litszo elemek transzcendens, nem e vilagi hangulatot
keltenek.” (Takats, 2022)

»A radikdlisan lesziikitett motivumkészletbél dolgozé mesterek — Giorgio
Morandi, Eugene Leroy, Veszelszky Béla — nyomdokain haladva Virhelyi Timea
is sorozatokat hoz létre; ,modelljei” éveken dt személyes kornyezetébdl kertiltek
ki: a szoba zdrterkélyének ablakivébe tolt zongora labai, a parketta mintdzata,
maga gytijtotte termések, virdagok, jelentéktelen, minden lakdsban heverd apré
targyak. Miivein vagy az emlitett enteriérbdl metsz ki egy - jellemzden a meg-
szokott nézépont alatti perspektivabdl lattatott — latvanyt a zongoraldbakkal
(a hangszer nélkiil), vagy targyaibol alkalmi csendéleteket dllit 6ssze a parket-
tan. Kiilonos, egyszerre érdekfeszité és viszolyogtaté élmény volt szamdra egy
kélcsonkapott emberi koponya rajzoldsa: élettelen targyként valo tanulmdnyo-
zdsa és az egykor volt személy zavarba ejté ’jelenlétének’ nyomdn ezt az ambi-
valencidt lattato, szépséges-borzongaté pasztellek sziilettek. Leguijabban a plein
air alkotdssal kisérletezik, a mez6 flordjabol szemel ki egy tenyérnyit. A munka
sordn egészen kozel kell hajolnia a foldhoz és a novényekhez - a fizikai megpro-
baltatds egyben szimbolikus gesztus is”. (Andrasi, 2017)

Barabas Marton (1952-) Munkacsy-dijas festémiivész
»Amikor egy kidobott hangszert, egy zongorat atlényegitek, és megprobalom
4j formdban megjeleniteni, az egy kegyeleti gesztus. Olyan muveket probalok
létrehozni ezekbdl a kidobott, hangszerként mar hasznalhatatlan instrumen-
tumokbol, amelyek méltdak arra, hogy az emberek életében jelen legyenek,
az emlékezés targyaiva véljanak”

»Megkeresnek hibas, javithatatlan hangszerekkel. Ha latott mar valaki
utcara kitett zongorat a hulladékhegyek koézepén, akkor atélhette a tar-
gyak elmuldsanak dramajat. Vannak, akik jobbnak latjak, ha a kimustralt
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hangszereikb6l még valami muvészettel kapcsolatos targy keletkezik. Targyi
ujrahasznositast, miivészettel kapcsolatos megmaradast remélve” (Dobos,
2022)

Zongorahintak barna zongorafedélen

»Egy viszonylag ép feliilet, barna szinii zongoratetére festettem ezt a képet.
Billend-billegé térformak toltik meg a dinamikus alapfeliiletet. Az also,
viszonylag széles mez6bdl a felsd, szlikiilé térbe mintegy belefesziilnek ezek
targyak. A hintaformaju, egymashoz képest is billeg6 idomok tobbségén
nincs zongorabillenty(, csak a legfels6n, a kép centrumatdl legmesszebb
1év6 sarokban lathaté néhany. (Tobb a hiany, nagyobb a csend, gondolom
én.) A kép masik szdélama téglalap alaku keretek véletlenszer(i halmazabdl
all. A két ,réteg” vagy ,szolam”, vagyis a piros konstrukciok és az okker-
sarga keretek dnmagukkal és egymassal torténd iitkozése sok érdekes téri
helyzetet, felfénylést eredményez. A hattér fekete téglalapjai a basszusszo-
lamhoz hasonléan hozzateszik az 6sszképhez a maguk kiilon mélységét”
(Dobos, 2022)

Négy nagy facsiga (Ludwig Muzeum)
A négy sikplasztika nem eredeti hangszerbdl késziilt. Egy-egy alapelem kétszer,
ket és félszer nagyobb, mint a miivek modelljeként megépitett sikplasztikdk.

»A festett szobrokat a zongora, pianind belsé mechanikaibol késziilt fes-
tetlen szobrok kovették. A festés mellett mar a féiskolas években érdekelt a
szobraszat. Mintazott dombormuveket, érmeket is készitettem (és olykor ma
is készitek), de alapvetSen a konstrualt plasztikak épitése allt hozzam kozel.
A belsé mechanika lehet6ségeire késdbb jottem ra. A zongorafedél vagy a bil-
lentytizet kozvetleniil utal a hangszerre, a mechanika csak kozvetve, hiszen
igy kiteritve csak a hangszerkésziték latjak a csappantytkat.

A zenélésre mar alkalmatlan, kidobott, de még roncsaiban is nemes, szép
targyakat legtobbszor spiral alakban rogzitem egy tengelyre. Az azonos alaku
elemek az ivelt forma mentén mas és mas helyzetbe keriilnek, a kezdet és a
vég, az egymast kovetd napok egyformasagat és kiilonbségeit is megjeleniteni
képes metaforakka valhatnak. A ,facsigak” sokfélék. Az egyik inkabb jatékos,
a masik kisugarzo, terpeszkedo. Kiilonos kapcsolatuk van ezeknek a targyak-
nak a kortars repetitiv zenével.” (Dobos, 2022)
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Beethoven korkotta

»A bécsi Zene Hazaban rendezett kiallitisom legtobbet reprodukalt mive
ez a korkotta. Arasznyi kis konyvtargy. A Parnass cimi osztrak folyoirat egy
oldalon Osszegezte a WienBeethoven 2020 program bécsi képzémuvészeti
rendezvényeit. Ennek a rendezvénysorozatnak az én kiallitasom is része volt,
és a Beethoven korkotta rakeriilt erre az oldalra, a szoveges ismertet6 mellé.
A kottaboriton Beethoven szonatacimei lathatok. A fels6 bettisor ives sze-
désti. Erre az ivre valaszol a kor alaku keret. A kottakonyv sikjaba illesztett
eredeti zongorabillentytik a hangszerre, a zenemiivekre utalnak, valahogy
ugy, ahogy a kottaborité is kapcsolatban van a kottaval, a benne kinyomtatott
zenemivel. Mellérendelddve, szerencsés esetben erdsitve azt” (Dobos, 2022)

Beriot: Zene hegediire zongorakisérettel

»Konyvtargy, konyvszobor. A kottafiizet boritdjabdl indultam ki. A szépen
komponalt ivelt betlisorokat finom diszitmények, ornamentikak egészitik
ki. Ezekhez eredeti hangszerrészleteket illesztettem. A hegedtit a tengelye
mentén hosszaban kettévagtam. Ebbdl lett a konyvtargy talpa, als6 része.
A teljes billentytizetnek csak egy kisebb szakasza jelenik meg a konyv sikjaba
illesztve. Néhany fekete-fehér billentyti is képes megidézni a teljes klaviatu-
rat, a hdrozatlan félhegedd pedig az egész hangszert. Egyszerre ,,5201” ez a
targy a konyvrél, a kotta és a hangszerek egyiivé tartozasardl” (Dobos, 2022)

215 éve sziiletett Frédéric Chopin
francia-lengyel zeneszerzd, zongoramiivész (1810-1849)

Ale I1diko (1967-) festdmiivész:

Muzsika Chopintdl I-11., 2022

Papir, pasztell /100 x 70 cm

Altalanos értelemben alkottam Chopin-muzsikdjahoz, inkabb felidézve 6t
érzet szintjén, szinekben is keresve a lelkét, ahonnan muvészete sziiletik.
Ivekkel teli vonalfolyamok mélabus szinekkel (mélykék, barna, lila) - igy kép-
zeltem képileg megjeleniteni. Hullamzo, tekeredd pasztellvonalak, melyek
valamiféle egységes formava rendezddnek ala- és folérendelt viszonyban.
Gyermekkorom 6ta vonz Chopin zeneisége. Tiszta, nyugodt gondolatme-
netre épitkez6 miivek, mégis spontan hatasuk van. Nekem szoélnak, teljesen
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azonosulok veliik. Nyugodt, megfontolt, melodikus és melankolikus hangza-
sok. Chopin mesél érzelmekkel telitett dallamokkal, éretten, komolyan.

Ale Il1diko (1967-): A muzsikus, 2005

Papir, vegyes technika (monotipia, pasztell) 29,7 x 21 cm
Magdntulajdon

A Muzsikusoknak sz616 tisztelet, szeretet és koszonet jeléiil!

A kép egy képzeletbeli muzsikusportré vizidja zenélés kozepette. A mi
vOrds és sarga pasztellmezdi kiillonboz6 arnyalatokban lagyan mosddnak
egymasba. Ebbdl a tompa kékekkel és lildkkal tiizdelt energikus, meleg szin-
tomegbdl kérvonalazddik ki a zenészportré. A szem, orr, szdj, fiil egyértel-
muen felismerhetd, de egyik részlet sem az anatémiai pontossag szandékaval
kertilt a papirlapra. Az arc egyik fele kottalapok, hangszerformak rézsutosan
elhelyezkedd egyvelegébdl all, inkabb asszocidciokat ébresztve, mintsem a
maximalis felismerhetGséget szentesitve. A pillanatok, iitemek véltakozasai
a képi mozdulatlansag ellenére is érzékelhetSk. A fejtetébdl hangjegyszert
vonalak, jatékos, felfelé kapaszkodo ives vonalkak, antennak jelzik azt a kive-
zetd rendszert, ami a zenész bels6, zart vilagabol keresi utjat a tagabb tér
felé, majd talalkozik a zenésztarsak és a k6zonség frekvenciaival. A lendiile-
tes, hullamzo formak a gondolatok és a dallamok dradasat érzékeltetik. A mi
els6sorban a muzsikus-1ét 9sszetettségének, kifinomult szépségének és 1élek-
gazdagsaganak vizudlis megjelenitése az alkoto festdi olvasataban.

Bartok Béla (1881-1945) zeneszerzd, zongoramiivész 80 éve hunyt el.

Ale I1diké (1967-)

1. A kékszakalla herceg vara, 2006/intézményi tulajdon

2. ,Ez a kékszakallu vara”, 2018

Papir, pasztell / 65 x 50 cm

~A madsodik kidllitdsi egység elemei is (melyek koziil négy mogottiink lathato)
intermedidlis hivatkozdsoknak tekintheték. A médiumok kozotti dteresztoké-
pességnek, a kép muzikalizdldsdanak izgalmas példdja a Muzsika Chopin-tél 1.
és 1L, tovdbbd a Kép Blaho Attila Absztrakt I. elektronikus szerzeményéhez
és a Kép Blaho Attila Absztrakt V. elektronikus szerzeményéhez. Az ,Ez a
kékszakallu vara” c. alkotds fontos zenei szovegrészek szemantikdjdnak vizu-
dlis bestiritésére vallalkozik. Eleve egy médiafuiziébol sziileté operdra hivatko-
zik, melyet Bartok Béla alkotott Baldzs Béla szovegkonyve alapjin. A férfilélek
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legmélyebb zugainak feltardsdt tematizdlo kép az dltalam érzékelt Ale-vilag-
ban olyan vertikdlis irdnyii interperszondlis kapcsolatot modellez, amelyben a
rejtett dolgok erdszakos megismerése tragédidhoz vezet. Hatdrdtlépésnek szd-
mit ugyanis, ha beavatkozunk a mdsik feladataiba, hiszen a beavatkozdssal
magunk ala gytirjiik a mdsikat.” (Nadudvari, 2024)

Bartok Béla A kékszakdllii herceg vdra c. operajabdl meritve ihletet a var
megjelenitését, szimbolumat rendkiviil lényegesnek érzem. 2006-ban és
2018-ban is alkotdsra 6sztonzott a darab. Mindkét mu pasztell technikaval
késziilt, a var éptliletét abrazolja. Az elsé a varat kiviilrél mutatja, a masodik
beliilrél ragad ki egy figurativ elemeket tartalmazo rejtélyes jelenetet. Mind-
két kép barna ténusokbdl épitkezik, komor és kevés szinvariaciét tartalmaz;
inkabb a vonalrendszereké a fészerep. A minimumon tartott sarga, fekete,
vOros, fehér és rozsaszin tonusai oldjak a képek zord, fesziilt hangulatat. Az
els6 kép egy amorf falrészt dbrazol, melyen keresztiil egy résen at a fény utat,
teret nyer a belsé vilag felé. A masik kép hangulata mar joval félelmetesebb,
mert kizarolagossagot, végérvényességet tizen minden rezdiilésével. Geo-
metrizald, vastag korvonalakbol képzett, sebzett figurak lesznek maradando
elemei ennek a kitttalansagot titkkr6z6 kozegnek.

Irodalom

Andrasi Gabor (2017). Virhelyi Timea kidllitdsa. https://budapestgaleria.hu/_/ 2017-
kiallitasok/varhelyi-timea/

Ale T1diko6 honlapja: www.aleatelier.hu: fotok, alkotasok, megnyitobeszédek
Ale 11diké Formdlodo éniink c. egyéni kiallitds meghivdja, 2024.janudr https://www.
aleatelier.hu/images/sajto/2024/formalodo_enunk_meghivo_fb_event_cover.jpg

Dobos Agnes (2022). Személyesen — Barabas Mérton képzémiivész. Kultiira.hu.
https://kultura.hu/szemelyesen-barabas-marton-kepzomuvesz/

Nadudvari Gabriella, Dr. (2024) megnyitdbeszéde Ale Ildik6 Formdlodo éniink c. tar-
latahoz https://www.aleatelier.hu/images/ng_megnyito_%20beszed_2024.01.22
%20(1)%20(1).pdf

Takats Fabian (2022). Misztikus terek — Szits Miklos és Véarhelyi Timea kiallitdsa
Balatonbogléron. Kultiira.hu https://kultura.hu/misztikus-tajkepek-szuts-mik-
los-es-varhelyi-timea-kiallitasa-balatonboglaron/
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ALE Ildiké is an artist, art pedagogue and an expert in museum pedagogy,
who lives and works in Szeged. She studied in Szombathely and in Budapest.
She is a member of the fine arts department of the Association of Hungarian
Creative Artists since 2003. She has been taking part in national and inter-
national group exhibitions. She focuses on organizing her individual exhibi-
tions, where she often holds interactive guided tours for the audience. Her
works can be found, in institutional, as well as in private property. In the
creative process she is mainly preoccupied with the inspiring interaction of
sister arts, music and poetry, and also with the display of emotions and visual
phenomena. She writes and works on art projects in a similar manner for
all age groups. Her publications can manly be found on professional sites.
She sees the shaping of personalities as her mission. She is the leader of the
Montage Visual Studio.

Dr. ALTORJAY Tamas PhD was originally an architect, but later he became
the opera singer of the National Theatre of Szeged. He finished his music
studies at the Music Faculty on University of Szeged. In opera and orato-
rio performances he sang all over in Hungary and in Europe. He deals with
teaching future singers from 2002-2020 in Kecskemét, at the Conservatoire,
and later at the University of Szeged as well. His research topic is the effect of
different warming-up sessions for the singing voice. He is assistant professor
at Department of Music Education at University of Szeged Faculty of Educa-
tion ’Juhasz Gyula

Dr. ASZTALOS Andrea PhD received Bachelor’s and Master’s degrees in
Music Education and Choral Conducting from the University of Szeged in
Hungary. She is associate professor and the head of Department of Music
Education at University of Szeged. She completed her doctoral studies at
Doctoral School of Education at E6tvos Lordand University in Budapest. Her
research interests include the problems of children’s singing voice produc-
tion; development of children’s singing voice quality; development of chil-
dren’s musical abilities and music teacher’s beliefs. Her research has been
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published in music education journals. She was presenter in several national
and international conferences.

Prof. Dr. habil. ASZTALOS Bence DLA studied violin and singing at the
Liszt Academy in Budapest, continuing his education in Vienna in K.S.
Robert Holl’s Lied-class. A long-standing member of the Budapest Festival
Orchestra since 1994, he has performed under the baton of legendary con-
ductors including Ivan Fischer, Sir Georg Solti, Charles Dutoit. His singing
career allowed him to develop close relations with the Deutsche Oper am
Rhein and the Hungarian State Opera, where he sang Don Fernando/Fidelio,
Ariodates/Xerxes, Bartolo/Figaro etc. In 2010, he was appointed Assistant
Professor at the University of Szeged’s Juhdsz Gyula Faculty of Education
within the Department of Music Education. Later, in 2017, he joined the
Department of Music at E6tvos Lorand University’s (ELTE) Faculty of Pri-
mary and Pre-School Education. Bence Asztalos has been a faculty member
at Eszterhazy Karoly Catholic University (EKCU) since 2019. In 2021, he was
appointed Head of the Music Institute of EKCU.

BLAHO Attila is a jazz pianist, teacher and composer. He teaches at the
Juhasz Gyula Faculty of Education of the University of Szeged, and in
STAMI Art School in Sandorfalva. He started to deal with music when he
was 5, in his birth town Senta, and has been playing the piano since he was
7. He completed his secondary school studies at the Music Conservatory
in Subotica, at the piano department. He moved to Hungary in 1990. Then
he commenced his higher education studies in Szeged, at the Juhdsz Gyula
Teachers Training College. He graduated in 1995 as a music teacher and
choir master. In 2001 he gained admission to the Jazz Piano Department of
the Liszt Ferenc Music Academy, where Kalman Olah became his mentor.
He is constantly training himself. In 2011 he obtained a master’s degree at
the University of Szeged as a music teacher, and in 2017 he graduated as a
classical piano performer and teacher. His piano playing can be heard on
more than 20 albums. Since 2005, he has been the pianist of the Harcsa
Veronika Quartet. The band have recorded 4 CDs so far, all of which have
been issued in Japan as well. He has performed in several European cities as
a member of various bands, and has also given concerts in Thailand, China
and India, beside Japan.
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BORI Katalin 1992-t6] a Somogyi Karoly Varosi és Megyei Kényvtar mun-
katarsa. Féiskolai tanulmanyait a Juhasz Gyula Tanarképzé Féiskolan végezte
Szegeden. Az elvégzett konyvtar szak alapokat biztositott, hogy a nagymulta
intézmény miivészeti csoportjat vezesse. Erdekldési teriilete a hivatasabol is
adodoan a miivészet minden szegmense, a képzémiivészettdl a zenéig. Fon-
tos kiildetésének tekinti, hogy a varos lakoit megismertesse a miivészetekkel
és miivészekkel. Ennek érdekében kollégaival kdzosen évente szamos zenei
rendezvényt, muvészeti kiallitasokat szervez.

BOSZE Adam is a former music presenter known for his exuberant enthu-
siasm, wide knowledge and ability to find musical angles to fascinate and
entertain both novice and expert alike. He was a leading music journalist in
Budapest with a career as a writer, presenter and consultant for companies
whose work spans all forms of media. After graduating in musicology from
the Liszt Academy he became a critic for the Magyar Nemzet - the leading
daily paper in Hungary - and soon after became a presenter for Hungarian
National Television. He has been the recipient of numerous awards for the
vast array of concerts and musical productions he has hosted for both TV
and radio as well as for live events. He presented the morning shows for
Radio Bartok as well as live broadcasts from important musical centres, such
as the Metropolitan Opera, the BBC Proms and the Bayreuth Festival. If that
were not enough, he also presents several lectures on music history to sellout
audiences and is a respected dealer in antiquarian books and manuscripts.

Mgr. Tomas CHLOUPEK DiS. is a lecturer of the Masaryk Univesity Fac-
ulty of Education Department of Music (Brno, Czech Republic). He studies
music theory and music education in a doctoral program as well and writes
his dissertation on teaching classical singing at elementary art schools in the
Czech Republic with a focus on selected repertoire. After graduating as a
lower secondary teacher of music and English language and literature, he
continues his studies as an opera soloist at Jand¢ek Academy of Performing
Arts. He is a choir member and soloist of the Czech Philharmonic Choir
Brno.
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Dr. CSAKANY Csilla PhD muzikolégus a kolozsvari Babes-Bolyai Tudo-
manyegyetem Reformatus Tanarképzd és Zenemiivészeti Kar adjunktusa.
Zeneesztétikat, zenetorténetet és zeneelméletet oktat, foglalkozik a zenemi-
vészet médiakultiraban betoltott szerepével, a miivészetek parbeszédével
és az audiovizualis interferenciak kérdéseivel. Rendszeresen tart el6adaso-
kat magyar és angol nyelven. Diplomajat és doktori fokozatat a kolozsvari
Georghe Dima Zeneakadémian szerezte. F6bb kutatasi teriilete az erdélyi
magyar kérusmozgalom, valamint a zenés szinpadi mtfajok mediacids és
befogadaselméleti vizsgalata.
A Romaniai Magyar Dalosszovetség elnoke.

Doc. Dr. univ. habil. CSEHI Agota (Agiata CSEHIOVA) PhD studied
piano and music pedagogy at the Academy of Performing Arts in Bratislava
and at the Liszt Ferenc Music Academy in Budapest. She graduated at the
E6tvos Lorand University in Budapest and habilitated at the University of
Ostrava. As a pianist she has performed many concerts at home and abroad,
performed on CD records, lectured at music-science and music-education
conferences and workshops. Since 1990 she worked at the Constantine the
Philosopher University in Nitra and since 2018 she is working at Selye Janos
University in Komarno Faculty of Education Departments as associate pro-
fessor.

Prof. Dr. habil. Claude DAUPHIN PhD is a musicologist and professor
emeritus at the Université du Québec a Montréal. Born in Gonaives (Haiti),
he studied in Port-au-Prince and continued his university education in
Québec and Europe (i.a. Kecskemét and Budapest). He’s the author of sev-
eral renowned books, and more than a hundred scientific articles, on music
education in general, and especially on 18" Century European music and
its identity mutations in the Americas, when they came into contact with
African and Indigenous cultures. As a founder of the Société de recherche et
de diffusion de la musique haitienne (SRDMH), he continues to promote the
classical music of his native country.

Dr. DOMBI Jo6zsefné dr. CSc is pianist and professor emerita at the Univer-

sity of Szeged ,,Juhdsz Gyula” Faculty of Education Department of Music. She
teaches piano, music history, music literature, contemporary music, basics
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of music, the nature in music. Her research fields are: the investigation of
musical ability, history of the University of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty
of Education Department of Music. Ms. Dombi Jézsefné is participator of
international conferences, soloist and accompanist of several concerts, editor
of publications of the Department of Music, and organizer of contemporary
music activities in Szeged.

Lect. Prof. Dr. FEKETE Miklos PhD studied Music Education and Musi-
cology at the “Gheorghe Dima” Academy of Music in Cluj-Napoca, Tran-
sylvania (2000-2007). In 2007 he was awarded the first prize for the musi-
cological analyses of some of Rimsky-Korsakov’s orchestral compositions at
the Transylvanian Students” Scientific Conference. He continued his stud-
ies in the doctoral school of the same institution (2007-2012), analysing in
his thesis the compositions of Liszt in his last 25 years. Between 2005-2009
he taught music theory and piano at the “Augustin Bena” Music School in
Cluj-Napoca, and also collaborated with the “Bathory Istvan” and “Janos
Zsigmond” High Schools as a music teacher and choir conductor. Since
2009 he holds the position of assistant lecturer at Babes-Bolyai University,
Cluj-Napoca (Faculty of Reformed Theology, Department of Music Peda-
gogy), teaching Music History, Music Aesthetics, Score Reading, History and
Theory of Music Instruments. He is also the choir conductor of the UniCante
Choir, Cluj-Napoca. He is involved in musicological analyses and takes part
in several musicological symposiums.

KISS Erné (Szeged, *1954) tanszékiink alumnusa, népmtveld, zeneszerzo,
muvészeti ird, a Balint Sandor Muvelddési Haz nyugalmazott igazgatoja.
1991 6ta rendszeresen publikdl. Kotetei: Vantus Istvan 1935-1992 (1997),
Vantustél-Vantusrél (2007), Réti Csaba — A leghtiségesebb tenor (2014),
A kortars zene 50 éve Szegeden (2021), Lathatatlan miivel6dési haz Pane-
lorszagban (2024). A Parlando szegedi munkatarsa.

Prof. PhDr. habil. Judita KUCEROVA Ph.D. hat das Konservatorium
(Klavierspiel) und die Filosophische Fakultdt der Masaryk Universitdt Brno
(Ethnologie) absolviert. In dieser Zeit unterrichtet sie Klavierspiel und Eth-
nomusikologie an der Pddagogischen Fakultdt der MU in Brno. Als Pianis-
tin arbeitet sie mit verschiedenen Briiner Choren (Kinderchore, Frauenchor
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der Pddagogischen Fakultit, gemischtes Chor der Masaryk Universitit). Ihre
Publikationsaktivititen sind besonders mit der mahrischen Folklore, Folk-
lorenapplikationen ins Schulsystem und Folklorenforschungen verbunden.

Prof. Dr. habil. MACZELKA Noémi DLA professor emerita graduated from
the Budapest Academy of Music ,Liszt Ferenc” the class of Erné Szegedi.
She received several prizes on piano-competitions; in Casale Monferrato
(Ttaly) she got a first and an extra prize on the competition “Carlo Soliva”
She gave concerts all across Europe and in the USA, played concertos with
orchestra by Mozart, Beethoven, Liszt, Rachmaninoff and Bach. She is uni-
versity full professor at the University of Szeged ,,Juhdsz Gyula” Faculty of
Education, Department of Music Education, at this department she was the
head between 1999-2018. From 1979 since 2001 she taught at the Conserva-
toire in Szeged as well. Since 2008 she is visiting professor at the University
of Babes-Bolyai in Cluj (Romania) as well, where she was decorated with the
title “Professor Honoris Causa’.

Dr. habil. MATE Zsuzsanna CSc works as professor at the University of
Szeged ,,Juhdsz Gyula” Faculty of Education, she teaches aesthetics and inter-
art studies. She is full member of the doctoral PhD-system in philosophy
of Malnasi Bartok Gyorgy at the University of Szeged. She received a CSc-
degree in Philosophy: “The Absolute in the philosophy of art in the first half
of our century’, at the Hungarian Academy of Sciences (1996); Habilitation:
“Sandor Sik - the author, the literary scientist and the aesthetician” at the
University of Debrecen (2006). Her main field of research are Hungarian his-
tory of aesthetics and other comparative questions of aesthetics. Ms. Maté is
author of eleven books.

NAGY Gerda 1987-ben sziiletett Oroshazan. Zenei kozépiskolai tanulmad-
nyait Békéscsaban Kosdczki Tamas, és Budapesten Elekes Zsuzsa iranyita-
saval végezte. Orgonamiivészi diplomdjat az SZTE Zenemfivészeti Karon
szerezte Dr. Csanadi Laszl6 novendékeként. A z egyetemi évek alatt tobb
nemzetkozi orgonaverseny dijazottja volt, 2011-ben a Concorso Internazio-
nale Arte Musicale e Talento orgonaversenyen Olaszorszagban II. dijat nyert,
2012-ben az V. Szegedi Nemzetkozi Orgonista Talalkozon I. dijat kapott. 2021
majusaban a III. Laszl6 Spezzaferri Nemzetkdzi Zenei Versenyen II. dijat,
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szeptemberben a I'V. Nemzetkozi Moszkvai Zenei Versenyen szintén II. dijat
nyert, ezt kovetden az amerikai MAP-IMC Zenei versenyen kategdriajanak
gyOztese lett. Jelenleg a szegedi Somogyi Karoly Varosi és Megyei Konyvtar
zenei konyvtarosa.

PAPES-VALACH Fanni drd. obtained her bachelor’s degree as a Music Cul-
ture Expert in 2021, and her qualification as a Music Mediator in 2022 from
the University of Szeged. She then graduated in 2024 with a Master’s degree
in Arts Communication, specializing in Music. Since 2024, she has been pur-
suing doctoral studies at the Doctoral School of Education at the Faculty of
Education and Psychology at E6tvos Lorand University. Her research focuses
on the possibilities and effects of using online and social media in music
lessons, particularly on student motivation and the development of their
musical reception abilities in grades 5-10. She is an assistant lecturer at the
Department of Music Education at the University of Szeged.

Ass. Prof. Dr. PETER Eva PhD born in 1965 in Cluj-Napoca, is reader
in Babes-Bolyai University, Cluj-Napoca, Faculty of Reformed Theology,
Reformed Theology and Musical Pedagogy Department. She completed her
education at the Faculty of Music Pedagogy of the ,Gheorge Dima” Music
Academy in Cluj-Napoca. At the beginning of her career she worked as a
church organist, after which she pursued an academic carreer. In the pres-
ent she teaches music theory, teaching methods, church music and organ.
Her main domain of research is church music. She intensively studies the
history of the church songs, as well as the variations of the songs included
in the chorale book of the Hungarian reformed church and the traditional
ones. In January 2005 she was awarded a PhD in Music, at the ,Gheorge
Dima” Music Academy in Cluj-Napoca, with a thesis concerning ,,Commu-
nity reformed songs in the written and oral tradition of Transylvania”. As a
representative work one comes across the following volumes: Protestant fes-
tive hymns, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 1999; Community reformed songs
in the written and oral tradition of Transylvania, Ed. Cluj University Press,
Cluj-Napoca, 2008;Music Theory, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009; Sol-
mization exercises, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009, Teaching methods,
- joint author, the main author is University Professor PhD Szenik Ilona,
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Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2010; Folk song arrangements in the
choral works of Albert Mdrkos, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2012.

Dr. PINTER Tiinde Kornélia PhD studied classical phonation at the Faculty
of Music, University of Szeged where she earned Master degrees from Opera
Singing Master of Arts and Teacher of Music Performance. As the mem-
ber of Kodaly Choir Debrecen, she took part in Ennio Morricone’s ‘60 Years
of Music Tour’ She performed at the National Theatre of Szeged. She has
read papers at Hungarian and international conferences such as 17* Con-
ference on Educational Assessment (Szeged, Hungary), 27" EAS Confer-
ence (Malmo, Sweden), 6% International Symposium of Music Pedagogues
(Osijek, Croatia). Nowadays, she teaches at the University of Szeged, Juhasz
Gyula Faculty of Education (Music Institution) and Apaczai Csere Janos
High School, Budapest.

Dr. SZABADI Magdolna PhD works for the University of E6tvos Lorand
Faculty of Primary and Pre-school Education in Budapest as the head of
the Department of Music Education. She graduated from the University
of Szeged Faculty of Music (piano teacher and chamber musician), Sem-
melweis Medical University Mental Hygiene Institute in Budapest and
University of Pécs Faculty of Art (music therapist and mental hygienist),
from the University of Szeged Faculty of “Juhdsz Gyula” Teacher’s Training
College Music Education Department (school music teacher). Her books
are: ,Zenélni, de masképp...” and ,,A szocialis kompetencia fejlesztésének
lehetdségei zeneterapias eszkozokkel a tanarképzésben”

Ujvariné dr. ILLES Maria PhD zenetorténész az SZTE Bartok Béla Miivé-
szeti Karanak oktatdja, a Vantus Istvan Zenemuvészeti Szakgimnazium
zenetOrténet tanara és a Vantus Istvan Tarsasag Kozhasznt Egyesiilet titkara.
Kutatoként els6sorban Vantus Istvan miivészetével foglalkozik. E targyban
2015-ben jelent meg az SZTE JGYFK kiadonal monografidja, amelynek
cime: ,Tiszta hangok” Vantus Istvan élete és mive.
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Dr. VARJASI Gyula PhD studied solo singing and choir leading at the
Liszt Ferenc College of Music Szeged, continuing his education in Zagreb
at Muzicka Akademija u Zagrebu. In 2013 received PhD degree at E6tvos
Lorand University Faculty of Pedagogy and Psychology Doctoral School of
Educational Science PhD Program in Educational History (A Comparative
Historical Analysis of the Pedagogical Characteristics of College-level Music
Teacher Training in Hungary from 1928 until Today). He won international
award in Rome (1994) with the choir of the Votive Church of Szeged. With
the Lassus Chorus Szeged awarded prizes in international choir competi-
tions. He was the head of the Music Department of the University of Szeged
»Juhdsz Gyula” Faculty of Education between 2018-2022.
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II. A konferenciahangverseny miisora

A 26. Nemzetkozi Zenei Konferencia zarohangversenye

Ahangversenyt megnyitja Dr. habil. Tarké Kldra PhD,
foéiskolai tanar, a JGYPK dékanja

Addinsell, Richard (1904-1977):

Bartalus Istvan (1821-1899):

Pergolesi, Giovanni Battista (1710-1736):

Bartok Béla (1881-1945):

Rachmaninoft, Sergei (1873-1943):

Toth Péter (*1965):

Brahms, Johannes (1833-1897):

Chopin, Fryderyk (1810-1849):

Strauss, Johann ifj. (1825-1899):

Strayhorn, Billy (1915-1967):

Sonza, Nilton de (1936-2018) — Lobo,
Haroldo (1910-1965):

Rodgers, Richard (1902-1979) —
Hart, Lorenz (1895-1943):

Bonfi, Luiz Floriano (1922-2001) —
Maria, Antbnio (1921-1964):

Bernic, Ben (1891-1943), Pinkard,
Maceo (1897-1962), Cascy,

Kenneth (1899-1965):
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Varsoi koncert

Maczelka Noémi (zongora)

Bordal (Arany Janos verse)

Varjasi Gyula (ének)

Dombiné Kemény Erzsébet (zg)

Uberto Esz-diir dridja az

Urhatnam szolgald c. operabil
Altorjay Tamas (ének)

Maczelka Noémi (zongora)
Gyermekeknek (valogatas a sorozathal)
Dombiné Kemény Erzsébet (zg)
Romane

Dombiné Kemény Erzsébet (zg)

Judita Kuéerovd (Brmo, zongora)
Maczelka Noémi (zongora)

Bordal {Arany Janos verse)

Altorjay Tamas (énck)

Dombiné Kemény Erzsébet (zg)

Von ewiger Liebe

Dobrotka Silvia (ének)

Maczelka Noémi (zongora)

Asg-dar ballada

Gyuracz-Németh Laszlo e.h. (2g)
Zsupan belépije a Ciganybard c. operettbél
Altorjay Tamas (ének)

Maczelka Noémi (zongora)

Ballad for Very Tired and Very Sad Lotus Eaters
Blaho Atlila (vongora)

Tristeza

My Funny Valentine
Manhi de Carnaval
Sweet Georgia Brown

Pintér Tiinde (énck)
Blaho Attila (zongora)
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III. Eddig megjelent tanszéki kiadvanyok:

1. A barokk kor interdiszciplinaris megkozelitése a Bach évfordulo jegyé-
ben. Tanulmanykétet 2001

Kamp Salamon: Johann Sebastian Bach és a kereszt teologidja

Jancsovics Antal: Koralfeldolgozasok J.S.Bach miiveiben

Frank Oszkdr: A Bach preludiumok formalasmodja

Dombi Jézsefné: A Bach reneszansz kezdete

Meszlényi Laszlé: A barokk zene historikus el6adasa

Maczelka Noémi: Bach kétszélamu invencioi a zongoratanar szemével

Réz Lorant: J. S. Bach: g-moll fantézia (BWV: 542) harmdniavilaga

Szabo Tibor: A barokk kulturfilozéfiaja

Fayné Dombi Alice: Comenius és a sarospataki konyvkiadas

Pukdnszky Béla: Gyermekfelfogas a barokk korban

Gyémdnt Csilla: Barokk életérzés, barokk drama - és szinhazmivészet

Rdkai Zsuzsanna: Széljegyzetek J. S. Bach és a maniére frangaise
kapcsolatahoz

Sziklavdri Kdroly: Kelet-K6zép-Eurépa dallamvildganak nyomai Johann
Sebastian Bach-kantatakban

2. Avasi Béla és Frank Oszkar 80. sziiletésnapjara. Tanulmanykotet 2002

Avasi Béla féiskolai tanar emlékére

Avasi Béla publikacioi

Avasi Béla: Szukitett prim

Avasi Béla: A tonalis véalasz Bach ,,Das wohltemperierte Klavier” c. mtive
fugdiban

Avasi Béla: A magyarorszagi tekeré hangkészlete

Frank Oszkar f6iskolai tanar szakmai életutja

Frank Oszkdr: Debussy-preliidok elemzése I-IV.

Frank Oszkdr: Liszt szimfonikus miivei

3. Bartok - Verdi. Tanulmanykétet 2002

Frank Oszkdr: Bartok Szvit op. 14.

Csehi Agota: Bartdk alkotémunkésséga a mai Szlovékia teriiletén
Maczelka Noémi: Bartok — Reschofsky: Zongoraiskola

Ordasi Péter: Kisérlet a parnas tancdal szovegének értelmezésére
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Rdkai Zsuzsanna: ,,Allj kozénk és mondjuk, héla égnek! Még van lelke
Arpad nemzetének” Az ,,4j magyar zene”, a kozonség és a kritika a
20. szazad els6 évtizedeiben

Staché Ldszlo: A bartoki generdcié utan: Paradigmavaltas a népzene-
kutatasban?

Altorjay Tamds: Az énekhangok kezelése G. Verdi miivészetében

Sdandor Janos: Verdi, az operaszinpad kiralya

Gyémdant Csilla: Hugo és Verdi — Giuseppe Verdi zenedramaturgidja

Dombi Jézsefné: Verdi: Requiem

Dombi Alice: Franz Werfel: Verdi regénye a narrativ tartalomelemzés
tiikrében

Szabo Tibor: Verdi szlikebb hazdja: La Roncole di Busetto

4. Zenei konferenciak el6adasai.
Tanulmanykotet 2003

Dombi Jézsefné: Kodaly latogatasai és miiveinek el6adasa Szegeden a XX. sz.
els6 felében

Er6s Istvanné: Kodaly-modszer, Kodaly-koncepcid, Kodaly-filozéfia

Dombi Jézsefné: Schubert Zselizen

Frank Oszkdr: A Schubert-dalok zenei kifejezéeszkozeinek attekintése

Sdandor Janos: Schubert és a szinpad vilaga

Sziklavdri Kdroly: Schubert hungarizmusai

Maczelka Noémi: Brahms, a zongoramivész- , és tanar

Csehi Agota: Bartok zongoramtivészetének és zongoramiiveinek néhany
interpretacids sajatossagardl

Judita Kucerovd: Besonderheiten der Volkskultur und der Musikfolklore in
der Tschechischen Republik

Wolfgang Zawichowski: Das muskalische Verhalten von Schiilerinnen und
Schiilern

Pirkko Martti: Allusions in Music for Advertising

Pirkko Martti: New Challenges of Music Education

Jane Solose: Bach’s Seven Solo Harpsichord Concertos

Kathleen Solose: Reconciling Tradition and Innovation: the Sonata Romantica
op.53. no.1. of Nikolai Medtner
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5. A zenei nyelv és a tarsadalmi igény kolcsonhatasa.
Tanulmanykdtet 2005

Yngve Ness:Die romantische Asthetik in Wagners ,,Iristan”

Wolfgang Zawichowski:Die Anfinge der Tanzmusik in Wien im 19.
Jahrhundert

Judita Kucerovd: Die Folkloreninspriationen und musikalisches Schaffen fiir
Kinderchore in der Tschechischen Republik

Bdrd Dahle: The Music Educational System in Norway with Emphasis on
Volda University College and the Music Communications Subject

Esther Nott: The Educational System in New South Wales, Australia

Csehi Agota: Az instruktivitds és a népzene szerepe a képességfejlesztésben

Sdandor Janos: Aki a zenét szinekben dlmodta

Ordasi Péter: Kocsar Miklds vokalis stilusanak jellemz6 elemei

Maczelka Noémi: A szegedi iskolarendszer(i zongoraoktatds torténetének
Osszefoglalasa

Dombi Jézsefné: Liszt szegedi vonatkozasu hangversenyei és atiratai

Frank Oszkdr: Liszt Petrarca-szonettjei

Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Franz von Biber (Jidfich Ignac Frantisek Biber,
1644. agugusztus 12. - 1704. majus 3.)

Rakai Zsuzsanna: Globalizaci6 és hagyomany — Az ideoldgia szimulacidja

6. Zene-és miiveldéstorténet. Tanulmanykéotet 2006

Cecilia Franchini: La generazione dellottanta; uno sguardo a Casella e
Malipiero

Dorottya Marosviri: Bewegliche Klavierstunde

Maczelka Noémi: Az informatikai és kommunikacids eszkozok szerepe a
zenei nevelésben

Rdkai Zsuzsanna: Mozart: F-dur vonosnégyes KV. 590

Horvdth-Varga Monika: Mozart italiai utazasai

Sandor Janos: Az elsé magyar operak Szegeden

Laczi Julia: Reflexidk a II. Orszdgos Enekpedagogiai Konferencidra

Ordasi Péter: Csodafit-szarvas. Kocsar Miklos miive a néphagyomany és a
huszadik szazadi lira keresztutjan

Erés Istvanné: A mai mivészet harmas univerzuma

Staché Ldszlo: Szép vagy, gyonyori vagy... Magyarorszag?

Dombi Jézsefné: Liszt oroszorszagi hangversenyei
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Sziklavdri Kéaroly: Vorésmarty és Liszt — Vorosmarty és a muzsika

Kovdcs Gdbor: Tanc a farkas torkaban. Az italiai tanckultira Bethlen Gabor
udvaraban

Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Franz Biber Missa Salisburgensis és Missa
Bruxellensis c. miiveinek 6sszehasonlitasa

7. Mozart - Liszt - Bartok. Tanulmanykédtet 2007

Eré6s Istvanné: Mozart-szerenadok, a Gran Partita (K.361)

Sdandor Janos: Fésiiletlen gondolatok Mozart két operdja tiriigyén

Judita Kucerovd: Amadeus. Der Internationale Wettbewerb fiir junge
Pianisten bis 11 Jahre

Illés Maria: Liszt: Christus — Egy ,,Oratorio Latino” a XIX. szazadban

Maczelka Noémi: Bartok Mozart - jatéka és instruktiv kiadvanyai

Csehi Agota: Bartok miiveinek és eldadomiivészetének fogadtatasa Szlovékia-
ban és Csehorszagban

Sziklavdri Karoly: Egy ifjukori szintézis: a Kossuth szimféniai koltemény

Dombi Jézsefné: Mozart, Liszt, Bartok hangversenytipusainak jellemz6i

Szabadi Magdolna: Szubjektiv élmények a mentalhigiéné és a zenetanitas
kapcsolatardl

Szabady Jozsefné: A magyar nyelvli maganének oktatas torténete nyolc varos
adatai alapjan

Yngve Ness: The Power of Art

Kévari Réka: Zenetorténet és népzene — egy XVIII. szazadi csiki ferences
kézirat dallamai a népzenei gytijtésekben

Dorottya Marosvdri: Maurice Ravel: Klavierkonzert in G-dur (Analyse des
zweiten Satzes ,,Adagio”)

Varjasi Gyula: Bartok Béla Békés megyei kapcsolatai

Ordasi Péter: Bartok Béla stilusanak elemei Kocsar Miklés korusmiivében
(A tlizciterak [1973] cimi kérusmive alapjan)

Pekka Viljanen: A New Tradition for Piano Instruction in Class Teacher Edu-
cation. A Study in Computer Enriched Learning Environments
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8. A Kodaly évfordul6 hazai és nemzetkozi kultartorténeti vonatkozasai.
Tanulmanykdtet 2008

Rdkai Zsuzsanna: ,Magyarorszag cimere”

Sandor Janos: ,Magyarnak lenni tudod mit jelent?” (Gondolatok a Hary
Janosrol)

Ordasi Péter: A tengely rendszer(i funkciés gondolkodas példai Kodaly
Zoltan miiveiben

Dohdny Gabriella: Spontan zenei affinitds mérése a kozépiskolasok korében
a Kodaly-emlékévben

Dombi Jézsefné: Kodaly és Ranki zongoramuvei

Er6s Istvanné: Edward Elgar: e-moll cselloverseny (Op.85)

Kirdly Zsuzsdnna: Aloha E-solfege. Research for the Web Music Education

Hatice Onuray Egilmez: The Ottoman Military Band ,,Mehter”

Hatice Onuray Egilmez: The Uludag Unversity Faculty of Education Music
Education Department

Ozgiir Egilmez: Playing Styles of Traditional Turkish Instrument (Baglama)
According to Reagions in Turkey

Maczelka Noémi: Kultura és oktatas — az iskolai kultirakozvetités néhany
problémaja (Ahogyan én latom)

Vargay Adrienn — Boldog Péter — Béres Andrds: Bemutatkozik a Mosolygd
Koérhaz Alapitvany — a miivészetek gyogyitd hatasa

Bagdy Emdke: Vitalitasgeneratorok

Staché Ldszlo: Bartok strofai

9. Nyolcvan év a zenei nevelés szolgalataban.
Tanulmanykdtet 2009

Dombi Jézsefné: Konferencidk és kiadvanyok torténeti dsszefoglalasa

Er6s Istvdnné: Zenepedagdgiai kutatdsok az Enek-zene Tanszéken

Sandor Janos: Euterpé Teszpisz kordéjan, avagy operajatszas az allando szin-
haz felépitése el6tt

Laczi Jilia: Déryné szekerén gordiilé opera

Gyémdnt Csilla: Matyas kiraly, mint operai hés — Erkel: Sarolta c. operdja a
Szegedi Nemzeti Szinhaz szinpadan

Maczelka Noémi: Rév Livia mivészete

Szabady Jozsefné: Mi a titka? Szatmari Géza zeneszerzé életutjat bemutato
emlékkotet bemutatasa
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Dombi Jozsefné: A kortarszene szerepe a tanszEk torténetében
Csehi Agota: A népzene szerepe Eugen Suchon instruktiv jellegti mtiveiben
Illés Mdria: ,Tiszta hangok” — Vantus Istvan sajat hangrendszerére tamasz-
kod6 mielemzései
Szabadi Magdolna: Kreativitas a zenepedagogia szolgalataban
Sziklavdri Kdroly: Szemelvények a Tisza — kultusz irodalmi és zenei példaibol
Varjasi Gyula: Georg Muffat miséje
Judita Kucerovd: Leo$ Janaceks verdienste um
Musikschulwesen in Brno
Blanka Knopovd: Bohmische Tanze von Bedfich Smetana und ihre Applika-
tion in der Erziehung
Patrizia Prati: La musica para piano del siglo XX
Vincenzo Oliva: Gli intervalli musicali
Michal Nedélka: Europiische Inspirationen fiir den
Klavierimprovisationsunterricht
Petra Bélohldvkovd — Martin Ptdcek: Playing with Puppets
Maczelka Noémi tanszékvezetd bucstibeszédei elhunyt kollégaink sirjanal
— Avasi Béla féiskolai tanar emlékére
- Bardi Sandor bucsuztatasa
- Dr. Mihélka Gyorgy bucsuztatdja

10. Evfordulés zeneszerzék 2009.
Tanulmanykdotet 2010

Sziklavdri Karoly: Joseph Haydn és a magyar zenetorténet (példak)

Eré6s Istvanné: Haydn vondsnégyesei

Dombi Jézsefné: Haydn leveleinek zenetdrténeti jelentdsége

Maczelka Noémi: A Mendelssohn-csalad

Illés Maria: Henry Purcell hatasa Vantus Istvan miivészetére

Kovdcs Gdbor: La Monica. Egy eurdpai vandordallam a gimnaziumi ének-
konyvben

Sdandor Janos: Levél az operarendezés problémajarol

Laczi Julia: Szérakoztaté mifajok - iskoladn kiviil szerzett zenei élmények fel-
hasznélasa a tanitds soran

Rdkai Zsuzsanna: Hagyomany és miialkotas

Varjasi Gyula: Bardos Lajos életének és kérusmiveinek pedagogiai jelentd-
sége
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Coca Gabriela: Terényi Ede kérusmtivészete

Fekete Miklés: Rimszkij-Korszakov impresszionizmust elérevetité stilus-
jegyei az Antar cimi alkotas tiikrében

Judita Kucerovd: Zu manchen Folkloren - Vorlagen im Musikwerk von Leo$
Janacek, Vitézslav Novak und Bohuslav Martint

Jana Frostovd: Recommendations for a Good Condition of the Voice in
Young Schoolteachers

Marek Sedlacek: Educational Activities of Vitézslav Novak in the Light of
Memories of his Pupils and Colleagues

11. Chopin - Schumann - Erkel. Tanulmanykotet 2011

Asztalos Bence: Robert Schumann: Frauenliebe und Leben

Bereczkiné Gyovai Agnes: Pillanatképek Robert Schumann életébél a Kinder-
szenen titkrében

Coca Gabriela: Chopin balladdinak formai rugalmassaga és tomor harmoniai
megoldasai

Dombi Jézsefné: Vantus Istvan miivészetének holisztikus megkozelitése

Erés Istvanné: Gustav Mahler Bécsben

Frank Oszkdr: Kodaly énekkari muvei

Laczi Julia: Csajkovszkij hercegei

Maczelka Noémi: Chopin és Liszt

Marton Arpdd: Szimbolicitds mint a Transzcendencia lakhelye - egyetemes
létséma Chopin op. 48. no. 1. c-moll noktiirnjében

Karol Medriansky: Hudba na tizemi slovenska od najstarsich ¢ias po vel’ku
moravu

Németh Jozsef: Az éneklés mechanizmusa

Pukdnszky Béla: Nénevelési elképzelések és programok a romantika koraban

Sandor Janos: Az Erkel-csalad a készinhaz el6tti Szegeden

Csehi Agota: Erkel Ferenc és a 19. szazadi Pozsony

Szabadi Magdolna: A zeneterapia teriiletei és kutatasi eredményei

Sziklavdri Kdroly: Dohnanyi Erné humorarél

Varjasi Gyula: Dienes Valéria és Bardos Lajos muvészete
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12. Liszt - Mahler. Tanulmanykotet 2012

Maczelka Noémi: Liszt szarmazasa

Sziklavdri Kdroly: A Les Préludes szerkezetérdl

Bereczkiné Gyovai Agnes: Ciganyzenei hatésok Liszt Ferenc mtivészetében

Coca Gabriela: Liszt Ferenc — Buch der Lieder I-1I. sz616 zongorara

Fekete Miklés: Mefiszto zenei portréi a liszti életmiiben

Varjasi Gyula: Liszt Ferenc egyhazi kdrusmavei

Dombi Jozsefné: Liszt Ferenc szellemi 6roksége Szegeden

Sdandor Janos: Mester és tanitvanya

Benyik Gyorgy: Liszt Ferenc vallasossaga és viszonya az egyhazzenéhez

Marton Arpdd: ,Onmagéért megcsendiil§ ének” — Meditdci6 a zenében,
avagy Hegel elmélete Liszt gyakorlataban

Eré6s Istvanné: Mahler, a klasszikus hagyomanyok 6rokése

Pérducz Arpdd: Az abszolut hallas

Gabriella Dohdny: Assesment of Music Literacy among Secondary Students

Péter Eva: Reformatus gyiilekezeti énekek az erdélyi néphagyomanyban

Csehi Agota: A Szlovékiai Magyar Zenebaratok Tarsasaginak tevékenysége —
Liszt, Bartdk, Kodaly, Kadosa szellemében

Karol Medriansky: Vyvoj slovenskej hudby po roku 1945

Magdolna Szabadi: About Music Therapy in General, and in the Music
Teaching

Szeri Istvdnné: Zenei élmények az dvodaban és a csaladban

13. Mahler - Szkrjabin - Verdi - Korngold.
Tanulmanykdotet 2013

Erés Istvanné: A szimfénia apoteodzisa — Gustav Mahler

Maczelka Noémi: 140 éve sziiletett Alexander Nyikolajevics Szkrjabin (1872-
1915)

Massimo Zicari: Giuseppe Verdi in Victorian London

Laczi Julia: Erich Wolfgang Korngold 1897-1957

Irena Mednanskd: Az egykori felsémagyarorszagi zeneszerzd, Kéler Béla élet-
utja és ujboli besorolasa az eurdpai zenei 6rokségbe

Karol Medrianky: Legany Dénes és a viola da gamba

Marta Polohovd: Vokalis pedagdgia Szlovakiaban

Marosvdri Dorottya: Magyar zenészek Svajcban
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Coca Gabriela: Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) zenei felkésziiltsége és
tevékenysége

Péter Eva: Genfi zsoltdrok (1562) a magyar korusirodalomban

Fekete Miklos: 11. Frigyes kiraly — a 300 éve sziiletett komponista és fuvo-
lamtvész

Jana Palkovskd: Carl Philipp Emanuel Bach as the 300" Anniversary of his
Birth Approaches

Sandor Janos: Egy elfeledett szegedi zeneszerz4: Csanyi Matyas

Dombi Jozsefné: Durké Zsolt alkotdomunkassaganak hazai és nemzetkozi elis-
merése

Dohdny Gabriella: A Kodaly-koncepcié hatdsvizsgalata az empirikus kuta-
tasokban

Varjasi Gyula: A magyar tanarképzé féiskolai ének-zene tanarképzés peda-
gogiai sajatossagainak attekinté bemutatasa 1928-t6l

14. Giuseppe Verdi - Richard Wagner - Moor
Emanuel. Tanulmanykotet 2014

Massimo Zicari: Verdi and Wagner in Early Victorian London: the Viewpoint
of The Musical World

Dombi Jézsefné: Verdi tanul6 évei és korai kompozicioi

Laczi Jilia: Verdi: Giovanna d’Arco

Kopeczi-Kirkésa Julia: Giuseppe Verdi szerepe a zenedrama létrejéttében

Martin Heidecker: Richard Wagner in historisch informierter Auffiihrungsp-
raxis? Chancen, Risiken und Nebenwirkungen

Coca Gabriela: A vezérmotivumok harmoniai, tonalis és hangszerelési meta-
morfoézisa a dramai cselekmény hatasara Richard Wagner ,,Lohengrin”
cimi operajaban

Fekete Miklos: A 19. szazadi hangszerfejlddés és az atalakul6 zenekari hang-
zas hatasa Wagner és Verdi muveinek hangszerelésére

Sandor Janos: Istenkisértés, avagy Verdi és Wagner bemutatok a Szegedi
Varosi Szinhaz els6 6tven évében

Maczelka Noémi: 150 éve sziiletett Moor Emanuel zongoramivész és zene-
szerz6

Judita Kucerovd: Die Oper Jenifa von Leo$ Janac¢ek. Historische und schop-
ferische Kontexte
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Asztalos Bence: Richard Strauss Intermezzo cimu operajanak énéletrajzi hat-
tere

Boros-Konrdd Erzsébet: Farkas Odén énekpedagdgiai rendszerének aktua-
litasa ,,Az énekhang. A hangfejlesztés és hangérlelés 0j rendszere” cimi
kétetének titkrében

Maria Rapp: Individual Profiling in Practice - MA in Music Pedagogy ZHdK

Farkas Robert: Software as an Basic Music Platform

Varjasi Gyula: 150 éves a szegedi kérusmozgalom

15. Madach - Smetana - Dvorak - Janacek.
Tanulmanykdotet 2015

Zsuzsanna Mdté: On the Musical Impact of Madach’s The Tragedy of Man

Laczi Julia: Bedfich Smetana: Az eladott menyasszony

Coca Gabriela: Antonin Dvorak: Szerelmi dalok, op.83. Formai, tonalis és
harmoniai jellegzetességek

Dombi Jozsefné: Smetana, Dvorak, Janacek és a kortdrs cseh zeneszerzk
mivei az Enek-zene Tanszék torténetében

Judita Kucerovd: Tschechische Klavierschule im

Kontext der Europdischen Musik

Sdandor Janos: Tolnay Klari a vulkan, avagy a prozai szinész zeneisége

Péter Eva: 100 éve sziiletett Markos Albert

Fekete Miklos: Pierre Villette a cappella korusmtivei

Asztalos Bence: Kurt Weill: Aki igent mond

Varjasi Gyula: Fricsay Ferenc elveszettnek hitt miséjének torténete

Kovidcs Gabor: Bartok Béla ,,szlovak” kdrusmiiveirdl

Pdrducz Arpdd: A zene és az agy: a modern képalkoto eljarasok eredményei

Irena Mednanska: A visegradi orszagok zenepedagodgiai egyiittmiikodése

Karol Medriansky: A viola da gamba a francia barokk zenében

Marta Polohova: Bartolomej Urbanec szlovak komponista dalszerzéi tevé-
kenysége

Jana Huddkova: Az altatédal, mint a kultira megismerésének forrasa

Boros-Konrdd Erzsébet: Az Erkel-operdk idészertisége és el6addsainak valto-
zatai rendezOk — karmesterek felfogasanak tiikrében

Martin Heidecker: Interdisziplinére dsthetische

Projekte unter beteiligung des instituts fiir Musik an der Padagogischen
Hochschule Freiburg
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Regina Stummer: Die Umsetzung musikalischer Projekte an der Kirchlichen
Padagogischen Hochschule Wien/Krems Campus Mitterau

Dace Bickovska: Riga — Kulturhauptstadt Europas 2014

Kémenes Anikoé: Bozay Attila: Az 6t utolséd szin cimi operajanak kritikai
fogadtatasa

16. Miivészetek kolcsonhatasa. Konferenciakotet 2016

Boros-Konrdd Erzsébet: Bartok Béla zenei nyelvezete és A Kékszakallt herceg
vara szerepléinek abrazolasa

Brugés Aniko: Magyar népkoltési gytijtemények, mint inspirdcids forrasok
Bartok Béla egynem karaihoz

Maczelka Noémi: Bartok Béla instruktiv kiadvanyai

Zsuzsanna Maté: The Meaning — Constituting Process of Inter-Artistry in
20" Century Hungarian Bluebeard Stories (Béla Baldzs — Béla Bartok -
Janos Kass — Péter Esterhazy)

Coca Gabriela: Terényi Ede 80 éves. Egy élet a miivészet, a pedagogia és a
zenetudomany szolgalataban

Marton Arpdd: Keletrdl jon a vildgossag. 80 éves Arvo Pirt

Sandor Janos: Egy katonakarmester Szegeden. 80 éve mutattak be Lehar
Ferenc: Szép a vilag c. operettjét

Nagy Eniké: Profizmus és zenei hitvallas — Leonard Bernstein

Varjasi Gyula: Tamas Gergely Alajos karnagyi és zeneszerzdi tevékenységé-
nek pedagégiatorténeti jelentGsége

Dombi Jézsefné: 200 éve sziiletett Mosonyi Mihaly

Laczi Julia: Goldmark Karoly (1830-1915)

Péter Eva: Maré6thi Gyorgy (1715-1744) egyhézzenei tevékenysége

Fekete Miklos: A fény keresésének és a feloldodas harmoénidjanak zenei
visszacsengése César Franck kompoziciéiban

Pdrducz Arpdd: Kivételes tehetségli nék a klasszikus zenében

Marosviri Borbdla: Filmek képtelitettségének automatizalt meghatarozasa

Asztalos Bence: Kreativitas és vallalkozokészségfejlesztés zenével, perfor-
mansszal, kulturalis egytittmtikodéssel (Musik kreativ+)

Karol Medriansky: Georg Philipp Telemann viola da gambara és basso conti-
nuora irt szonatai az ,,Essercizii musici” c. gylijteménybdl és hasznalatuk
napjaink hangszeres oktatasi gyakorlataban
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Irena Mednanskd: Az Eperjesi (PreSov) Egyetem Zene-és Képzomiivészeti
Intézet Zenei Tanszékének mivészeti egyiittesei

Renata Kocisovd: Moyzes Miklds pedagdgiai és zenemiivészeti tevékenysége
az egykori Magyarorszag teriiletén

Sabina Vidulin: Creative Educational Outcomes through Extracurricular
Musical Activities

Kovdcs Gdbor: Prozéddiai kérdések kezelésérdl a karvezetés oktatasaban

17. Zenei évfordulok. Tanulmanykotet 2017

Kokas Kdroly: Emlékezet, eruditio és digitalis bolcsészet

Zsuzsanna Maté: Mozart, Madach, Jankovics — The Tragedy of Man and the
Animated Film

Laczi Julia: A varazsfuvola és a harom ifja

Coca Gabriela: Robert Schumann Frauenliebe und Leben (Asszonyszerelem,
asszonysors) op. 42 — formai, tonalis és harmoniai logikaja

Boros-Konrdd Erzsébet: Ujité zeneszerz6i torekvések Liszt Ferenc két kevéssé
ismert dalaban

Mehmet Erman Mete: Franz Liszt in Istanbul

Boros-Konrdd Erzsébet: Széchenyi Istvan eszméinek reflexioi Nagyvaradon

Sdandor Janos: Bartok Béla A fabol faragott kiralyfi-ja és Szeged

Péter Eva: Gardonyi Zoltdn (1906-1986) életutja és egyhazzenei hagyatéka

Brugés Aniko: Bardos Lajos — Balassy Laszlo: Jeremids proféta konyorgése

Varjasi Gyula: Bardos Lajos karvezet6i és zenepedagdgiai tevékenysége a
Matyas-templomban

Gyémdant Csilla: Simandy Jozsef Szegeden

Maczelka Noémi: 80 évvel ezel6tt sziiletett Bodas Péter zongoramivész, {6is-
kolai tanar

Dombi Jozsefné: 90 éve sziiletett Kurtdg Gyorgy és Szendrei Imre

Fekete Miklos: A természetellenes hangvarazs — a kasztréltak helye és szerepe
a 16-18. szazad zenéjében

Asztalos Bence: Performance kisérletek a Musik Kreativ+ programban

Altorjay Tamds: A kiilonboz6 éneklési modok ,,emancipacidja” a mai ének-
1ési gyakorlatban

Nagy Szabina: Liszt Ferenc és a Commedia

Roberto Bongiovanni: Purcell Opera Workshop in Krems

Maczelka Noémi: In memoriam Kreuter Vilmosné
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18. Uj utakon a miivészetpedagégia.
Tanulmanykatet 2018

Boros-Konrdd Erzsébet: Kodaly Zoltan és a Kallai kett6s

Varjasi Jozsef Gyula: Kodély Zoltan egyhdzi kérusmiivei

Zsuzsanna Mdté: Janos Kass’s Literary and Musical Illustrations

Fekete Miklés: Szkrjabin misztériumzenéje

Coca Gabriela: Tondlis logika Franz Schubert impromptuiben (D 899)

Karol Medransky: Georg Philipp Telemann (1681-1767) ,,Singe-, Spiel-, und
Generalbass-Ubungen” (TWV 25:39-85) cimt mtive pedagdgiai munkds-
saganak tiikrében

Péter Eva: Luther énekek az 500 éves reformétus zenei anyagban

Brugés Aniké: Egy élet templom és iskola kozott. A 90 éves Birtalan Jozsef
egyhazi vonatkozasu miivei

Dombi Jézsefné: 95 éve sziiletett Sebék Gyorgy zongoramiivész

Sandor Janos: Elfeledett operaénekeseink

Irena Medrianskd: Szlovak zeneszerz6k gyermekek szamara irt kérusmavei a
20. szazad 60-as éveitdl

Bogdti-Bokor Akos: Szépség és tragédia balkézre, avagy egy elveszett szvit tor-
ténete

Judita Kucerovd: Ceremonial Folklore in Music Education

Asztalos Bence: Richard Strauss: Arabella — egy kozép-eurdpai mii magyar
fogadtatasa

Szabadi Magdolna: Zeneterapias fejlesztések tanitd és tanar szakos hallga-
tokkal

Altorjay Tamds - Perényi Addm — Addm Gdbor - Haramza Kldra: Terhesség,
szoptatas, éneklés hogyan?

Asztalos Andrea: Gyermekhangképzési hibak és javitasi lehet6ségeik

Szeri Istvanné: Egész életét a hivatdsanak szentelte Burchard-Bélavary Erzsébet
(1897-1987)

Dombi Jozsefné — Maczelka Noémi - Szabady Jozsefné — Varjasi Gyula: Az
SZTE Juhdsz Gyula Pedagégusképzé Kar Miivészeti Intézet Enek-zene
Tanszék torténete

Martin Heidecker: Project Cooperation between the Padagogische Hoch-
schule Freiburg Institut fiir Musik and the University of Szeged ,,Juhdsz
Gyula” Faculty of Education Music Department
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Roberto Bongiovanni: Project Implementation with the Cooperation of the
Conservatorio di Musica ,,Lorenzo Perosi” Campobasso and the Univer-
sity of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education

Judita Kucerovd: Music Educational Network

between the Masaryk University Brno Faculty of Education Music Depart-
ment and the University of Szeged ,,Juhdsz Gyula” Faculty of Education
Music Department

Erzsébet Boros - Konrdd: Educational Cooperation between the University
of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education Music Department and the
Partium Christian University Department of Music

Kiss Erné: In memoriam Monoki Lajos (1934-2017)

19. A zenepedagogia 1ij eredményei.
Tanulmanykdotet 2019

Altorjay Tamds: A hangképzés kutatas torténetének rovid attekintése

Asztalos Andrea: A bemelegitések-beéneklések felépitése

Asztalos Bence: Zenekari nevelési tevékenység

Boros-Konrdd Erzsébet: Max (Miksa, Mihdly) Eisikovits jelentésége Romania
zenei életében

Boros-Konrdd Erzsébet: A zene hatarok nélkiil -Eisikovits Miksa

Coca Gabriela: Jatékdalok gyermekkarra és tit6hangszerekre

Dombi Jézsefné: Nemzetkozi konferenciak és koncertek a 90 éves Enek-zene
Tanszék torténetében

Fekete Miklos: Bal kézre a zongoran

Maczelka Noémi: Gondolatok a gyakorlasrol

Péter Eva: Seprddi Janos zenei hagyatéka

Szabadi Magdolna: Zeneterapias eszkozok szerepe a szocialis készség fejlesz-
tésben

Viradi Judit: A koncertpedagogia szerepe a miivészeti oktatasban

Varga Ildiko Rita Anna: Az izlandi zenérdl, Jon Leifsrél és a harom himnuszrol

Varjasi Gyula: Kiraly Laszl6: Mindszenty oratérium szamitogépes megjele-
nitésének problematikaja
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20. Zenepedagogia hatarok nélkiil.
Tanulmanykatet 2019

Asztalos Andrea: Az alsé tagozatos tanuldk zenei képesség-fejlesztésérél
alkotott pedagogus nézetek

Asztalos Bence: Hanns Eisler - filmzenék

Boros-Konrdd Erzsébet: Nagyszalonta népzenéjének jelenléte Arany Janos és
Kodaly Zoltan munkassagaban

Boros-Konrdd Erzsébet: Széchenyi Istvan eszméinek reflexioi Nagyvaradon

Brugos Aniko: Szilagyi Erzsébet levelét megirta. ...

Dombi Jozsefné: A zongoradarabok szerepe Kodaly Zoltan és Ranki Gyorgy
miivészetében

José Carlos Godinho: Listening to Music with Participation: Effects on Musical
Memory and Understanding

Maczelka Noémi: Zongoramuvészet, zongoratanitas

Maté Zsuzsanna: A mivészi kreativitds konstruktiv és destruktiv jellegérél a
modernitédsban

Sandor Janos: A Szegedi Szabadtéri Jatékok meginditasa — legendak nélkiil

Varjasi Gyula: Kodaly Zoltan gyermekkori neveléstorténete és egyhazi
kérusmiivei Osszefiiggéseinek vizsgalata

21. Kortarsaink a miivészetekben.
Tanulmanykatet 2020

T. Molndr Gizella megnyité beszéde

Ale 1ldiké: A zene, mint inspirdcios forras a vizualis absztrahalds lehet6sé-
géhez

Altorjay Tamds: Reinitz Béla, Horusitzky Zoltan, Nicolae Bretan, Farkas
Ferenc megzenésitett Ady versei

Asztalos Andrea: A zenei képességek fejlédése

Asztalos Bence: ,Beethoven und seine Zeit” A Pddagogische Hochschule
Freiburg 2019-es Beethoven projektje

Csehi Agota: A zenepedagégiai iizenet Cziczka Angela alkotdmunkassagdban

Dombi Jézsefné: Frank Oszkar zenepedagogiai oroksége

Fekete Miklos: A régi magyar dallamkincs, az olaszos neoklasszicizmus, a
pentatdnia és a dodekafonia stilaris sszebékitése Farkas Ferenc kolozs-
vari alkotdsaiban
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Horvdth Barnabds: Egy ujrafelfedezésre mélté életmii nyomaban. 100 éve
sziiletett Sugar Rezs6 zeneszerz6

Judita Kucerovd: Folklore-Quellen im Vokalschaffen von Bohuslav Martint
(1890-1959)

Maczelka Noémi: 80 éve sziiletett Sziics Lorant zongoramiivész, egyetemi
tandr

Vladimir Marusin: Szimbélumok a szinpadi néptancmiivészetben

Maté Zsuzsanna: A harmonia (miivészet)filozofiai jelentése

Irena Medrnanskd: Cooperation of the Visegrad Group in Music Pedagogy

Karol Medriansky: Hudobné traktaty a ich vyznam pre poznanie hudobnej
historie

Péter Eva: Ady versek Halmos Laszl6 életmivében

Séfalvi Emese: A kolozsvari magyar nyelvl zeneoktatas 1819-1950 kozott.
Vazlatos attekintés

Szabadi Magdolna: Révid sszefoglalo a zeneterapia fejlédésének mérfold-
kéveirdl

Varjasi Gyula: A digitalis kompetenciadk megjelenése a zenepedagogiaban

22. ,,Beethoven 250
Tanulmanykéotet 2021

Altorjay Tamds: A ,,Kékszakall” mesefigura operai feldolgozasai

Asztalos Andrea: Zenei képességfejlesztés a 6-14 éves korosztalyban

Asztalos Bence: Schools@Concerts nemzetkozi kutatasi egytittmtikodés
2017-2020

Blaho Attila: A jazz harmoéniak evolucidja

Boros-Konrdd Erzsébet: Ludwig van Beethoven: Fidelio

Coca Gabriela: L. van Beethoven: An die ferne Geliebte dalciklusanak for-
mai, tonalis és harmoniai logikaja

Dombi Jozsefné: Beethoven miivek Szegeden, varidciok, magyar vonatkozasok

Fekete Miklos: Beethoven koranak zenekari hangszerei

Judita Kucerova: Sechs Variationen iiber ein Schweizer Lied (Wo064) von
L. v. Beethoven und eine Volksmelodie aus Mahren

Maczelka Noémi: Beethoven zongoraszonatai

Marosvdri Dorottya: A svajci kozoktatas néhany jellemzéje

Maté Zsuzsanna: A beethoveni halhatatlansag dilemmajarél Milan Kundera
regényeiben
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Irena Mednanskd: Tancmiivészet a szlovakiai miivészeti oktatas rendszerében

Irena Medrianskd — Mdria Strendcikova Jr.: Positive and Negative Experience
with Teaching Music at Various Types and Levels of Slovak School during
the Pandemic in 2020

Karol Medriansky: Johann Sebastian Bach Harom szonatéja viola da gambara
és csellora a kései barokk zene fejlddésének kontextusaban

Karol Mednansky: St. John Passion BWV 245 in the Context of the Work of
Johann Sebastian Bach

Papp Eva: A Széchényi-csalad és a zene megtarté ereje

Péter Eva: Jagamas Jdnos szerepe az erdélyi magyar zeneoktatdsban

Pintér Tiinde Kornélia: Tanuldi, szil6i és tanari nézetek a zene tarsadalmi
megitélésérol

Pukdnszky Béla: Az els6 koncertez6 gordonkamiivészné fogadtatasa és karri-
erje: Lisa Cristiani (1827-1853)

Szabadi Magdolna: Mit jelent a zenei viszony a zeneterapidban?

Varjasi Gyula: 90 éve sziiletett Tillai Aurél zeneszerzd

23.,,Liszt 210”.
Tanulmanykatet 2022

Maté Zsuzsanna: Liszt alakja a klasszikus és a kortdrs magyar képzémuvé-
szetben

Maczelka Noémi: Liszt Ferenc operaparafrazisai

Varjasi Gyula: Liszt Ferenc egyhazi kérusmivei

Dombi Jozsefné: Az etiidok és technikai gyakorlatok szerepe Liszt, Bartok
életmiivében

Rdnki Katalin: Bartok tinneplése

Csehi Agota: Kival6 zenepedagdgusok, zenemiivészek, zenei személyiségek a
magyar-szlovak kotédések titkrében és aktualis évforduloik

Horvdth Barnabds: Emlékezés a szaz éve sziiletett Sz6ll6sy Andrasra

Péter Eva: 85 éve sziiletett Szabé Csaba zenetudos, zeneszerz6, pedagogus

Karol Medriansky: Juraj Hatrik (01.05.1941 - 21.05.2021) a viola da gamba
(Venované pamiatke skladatela)

Marosvdri Dorottya: Volkmar Andreae svdjci zeneszerz6 (1879-1962)

Altorjay Tamds: A bibliai Simson alakjanak és torténetének zenei feldolgo-
zésai

Asztalos Andrea: Az éneklés pszicholdgiai hatdsai
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Asztalos Bence: Digital Transformation Trends in Music Teaching and Trai-
ning Systems

Blaho Attila: Akkord és skalarelaciok a jazz tekintetében

Coca Gabriela: A vallasi lizenet zenei abrazolasa Gardonyi Zoltan: Harom
nagyheti kép cimii mavében

Fekete Miklés: Angyali muzsika fokuszban: Hans Memling Néjerai oltarké-
pének hangszereir6l

Morel Koren — Adoram Erell: Solfy: an Integrative Solution for Promoting
Music Literacy in General Education

Pintér Tiinde Kornélia: Az ének-zene megitélése az iskolai tantargyak rend-
szerében

Kristina Rafailov: The Textbooks in Music Education at Elementary Art
Schools in the Czech Republic

Szabadi Magdolna: A zeneterapias eszkozok sajatos jellemzdinek, funkcioi-
nak és egyediségének elemzése

24. ,,Kodaly 140”.
Tanulmanykdotet 2023

Asztalos Andrea: Kodaly Zoltan nevelési eszméinek tovabb élése a XXI. sza-
zadban

Coca Gabriela: Kodaly Zoltan: Huszt - Kolcsey Ferenc versére irt korusmive

Maté Zsuzsanna: Kodaly Psalmus Hungaricus oratériumanak hatasarol és
képz6émiivészeti illusztracidirdl

Péter Eva: Egybecsengések és kiilonbségek Kodély Zoltén és Adam Jend genfi
zsoltar feldolgozasaiban

Altorjay Tamds: A ,Don Quichotte” figura komolyzenei feldolgozasai

Asztalos Bence: 100 éve sziiletett Frank Oszkar

Blaho Attila: Bartok Béla tengelyrendszere a jazz szemsz6gébol

Dombi Jozsefné: A Kodaly tanitvany Ranki Gyorgy

Fekete Miklos: Veress Sandor zeneszerz6i induldsa és erdélyi kotddése

Gellénné Korozsi Eszter: Emlékezés Avasi tandr trra

Judita Kucerovd: Méhrische Volksballaden - Inspirationen fiir die tschechi-
schen Komponisten

Maczelka Noémi: Pejacevi¢ Dora (1885-1923), a zeneszerz6

Marton Arpdd: A lithatatlan marvanytébla - Sebék Gyorgy sziiletésének
centendriumadra
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Karol Mednansky: Symbolism of the Position of Viola da Gamba in the Sac-
red Compositions of ]. S. Bach

Pintér Tiinde Kornélia: Zenei tevékenységek iranti attitid vizsgalata tanulok
és sziilok korében

Szabadi Magdolna: Tudomany és muvészet integracioja Bartok és Kodaly
példain keresztiil

Varjasi Jozsef Gyula: Avasi Béla zeneszerz6i munkassaga

25. Brun (145) - Gershwin (125) - Kadosa (120).
Tanulmanykétet 2024 (online)

Marosvdri Dorottya: Fritz Brun (1878-1959) svajci zeneszerzd

Maczelka Noémi: George Gershwin (1898-1937)

Altorjay Tamds: Kadosa Pal hét Pet6fi dala

Ale Ildiko: Fénylo kékség. Vizualis asszocidciok és egyéni jovokép-alkotas
Berény Robert Csellozo né c. festménye alapjan. Részlet a Zene és én c.
tarsmtivészeti gyermekrajz-projektbdl.

Asztalos Andrea: Az ének-zene tandrok tanari kompetenciakrdl alkotott
nézetei

Asztalos Bence: Eszterhazy Karoly Catholic University Faculty of Arts and
Humanities

Blaho Attila: A pentaton skalak szerepe a jazz-improvizacidban

Coca Gabriela: Szin és zene kapcsolata Terényi Ede zeneszerzé muvészetében

Dombi Jézsefné: Osszefoglald visszatekintés dr. Szeghy Endre mivészetére
sziiletésének 125. évforduldjan

Fekete Miklos: Erdély és Parizs kozott. Lajtha Laszlé miivészi vilagnézetének
sajatossagai

Martin Heidecker: ,The 3 Musketeers” — A Musical Production at the Frei-
burg University of Education

Judita Kucerovd: Volkslieder und zeitgenossische Musikerziehung (empi-
rische Kenntnisse und Musikpddagogische Empfehlungen)

Maté Zsuzsanna: Osszefoglaloan Madach Imre Az ember tragédidja dramai
kolteményének opera-feldolgozasairdl

Ondrej Musil: Film Music Analysis for Educational Practice

Papes-Valach Fanni: A 75 éve sziiletett Huszar Lajos zeneszerz6 alkotasai

Péter Eva: 150 éve sziiletett Max Reger
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Pintér Tiinde Kornélia: Evfordulds zeneszerz6k: Vivaldi, Schubert, Verdi és
Wagner

Szabadi Magdolna: Roévid éttekintés a zenei elemekre adott agyi aktivitas
vizsgalati példaibol

Varjasi Jozsef Gyula: 100 éve sziiletett Sinké Gyorgy operaénekes

26. Abstracts of 1% International Conference on Music Education in the

215t Century, 15-16 April 2024 (online)

Andrea Asztalos: Beliefs of General Classroom and Music Specialist Teach-
ers in Hungarian Primary Schools Regarding the Development of Musical
Abilities in Children

Tomds Chloupek: Online Singing Lessons: Reflections on the Coherence of
Intention and Reality

Bianka Dobos: Exploring Fear of Happiness Among University Students: The
Role of Perfectionism, Academic Burnout, Loneliness, and Hopelessness

Jozsefné Dombi: Contemporary Piano Pieces in ,,Juhasz Gyula” Faculty of
Education Department of Music

Miklés Fekete: Pedagogical Questions and Challenges of Higher Level Music
Literature Education

Markéta Frarikovd: Violin Playing Without Shoulder Rest

Patrick K. Freer: Self-Reported Musical Perceptions and Experiences of Aus-
trian Males in School Choral Music

Masahiro Inukai: The Educational Potential of Solmization of the Augmented
4 Frame in Japanese (Children’s) Songs

Milena Kmentova: Testing the Sense of Rhythm of Children Aged 5-12: Find-
ing New Ways

Judita Kucerovd: Polka in the Work of the Czech Composer Bedrich Smetana

Ramoéna Lévai: Measuring Social Competences in Primary School Music
Lessons

Fanni Papes-Valach: Digital Methods, Online Possibilities, and Alternatives
Provided by Social Media in Music Education

Eva Péter: Musical Writing, Music Composition at an Elementary Level

Marie Stodiilkovd: The CLIL Approach - an Inseparable Part of Music Edu-
cation in the 21 Century

Etelka Tandcsné Vilmos: How and Why to Teach Complex Folk Culture in
Music Lessons?
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Bernadett Tormdné Kiss: Measuring Classroom Music Motivation Based on
the Self-Determination Theory

Andor Horvith: It's All Me to Me

Katalin Kortvési: The Living Tradition: Introduction to Kokas Pedagogy

Aniké Novik and Katalin Kortvési: ZeneZen, the Creative Piano Pedagogy

Matthew Mitchell: Improvisation

Billy Prim: Bodybility

James Wylie: An Introduction to Modal Music in the Mediterranean and
Near East.

27. Szenci Molnar-Moszkowski-Sz6nyi-Terényi-Bozay.
Alkotok és alkotasok. Tanulmanykotet 2025

Dombi Jézsefné: Bevezetés

Péter Eva: Koltészet és zene sszefondddsa a magyar nyelvii zsoltaréneklés-
ben. 450 éve sziiletett Szenci Molndr Albert

Maczelka Noémi: 170 éve sziiletett Moritz Moszkowski (1854-1925)

Dombi Jézsefné: 100 éve sziiletett Sz6nyi Erzsébet

Coca Gabriela: Zeneszerz6i kezdetek. Terényi Ede: ,Ha foly6viz volnék”
(1954) op. 1.

Papesch-Valach Fanni: Bozay Attila élete és munkassaga

Nagy Gerda: Vaszy Viktor — a komponista a karmester mogott

Bori Katalin: Konig Péter oroksége Szeged zenei életében

Fekete Miklos: A tenger hangjai — vizi zenék a 19. sz. végén és a 20. sz. elején

Altorjay Tamads: Jaques Fromental Halévy munkassaga és f6 mivének elem-
zése

Altorjay Tamds: Radnoéti versek megzenésitései

Maté Zsuzsanna: A zenemivészet szubsztancidjardl a 18. szazadig — a muvé-
szetfilozofia fel6l

Kiszely Zoltdn: Sink6 Gyorgy 100+1

Asztalos Andrea: A korusban valé éneklés hatdsa a gyermekekre

Zdislava Vobornd Zaleskd: The Influence of Music Education on Human Per-
sonality

Kiss Bedta: Zene, oktatas, nevelés a (Cseh)szlovak Radié Magyar Adasa gyer-
mek- és ifjasagi miisoraiban

Marosvdri Dorottya: Zongoras kamarazene repertoire
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Magdolna Szabadi: Creative Musical Exercises in the Teacher’s Methodolo-
gical Repertoire

Bence Asztalos: Music Therapy Club: ,,Who Plays This? Creative Music Games
and Music Therapy Experiences for Teachers” Reflections on Magdolna
Szabadi’s Lecture

Blaho Attila: Szimmetridk a jazz zenében

Pintér Tiinde Kornélia: Az improvizacio fejlesztésének lehetdségei

Bence Asztalos: Student Research Conference (TDK) in the Field of Arts at
the Faculty of Humanities and Arts of Eszterhazy Karoly Catholic Uni-
versity

Ale Ildiko: Ismerkedés a Kékszakalli herceg vara c. opera cselekményével.
10-14 éves gyermekek tartalomértelmezése egyéni képi abrazolas utjan.

272



TARTALOM

Dombi Jozsefné: Bevezetés. .. ...t 5

Claude Dauphin: The aesthetical movement of classical music
compositionin Haiti........ ... o i i 7

Judita Kucerovd: East moravian folksongs — inspiration for czech
COMIPOSELS. « o vttt tit et ettt i e ettt 15

Tomds Chloupek: A comprehensive guide to Bohuslav
Matéj Cernohorsky .. ......ovuii et 24

Bence Asztalos: Organizing experiences in the 37t National
Student Research Conference (OTDK) Arts and Art theory section. .. 33

Dombi Jézsefné: Muzsikusok a Magyar Tudomanyos Akadémia
200 éves torténetébe . ... Lo 38

Maczelka Noémi: Film + Zene = Filmzene. Richard Addinsell:

Varsdi Koncert . ... ... 46
Maczelka Noémi: Film + Zene = Filmzene. Sosztakovics filmzenéibdl ... 51
Papes-Valach Fanni: Walt Disney: Fantasia (1940) .................... 56
Asztalos Andrea: A kérusban val6 éneklés szerepe a tarsadalomban . . . .. 73

Asztalos Andrea: Az amatdr korusban éneklé6k motivacioi és

énhatékonysaga . ........... i 82
Péter Eva: ,,Siess, keresztyén, lelki jot vallani” - 6tszdz éves Tinodi

dalla a protestans korusirodalomban ............. ... ... .. L 93
Varjasi Gyula: Kiraly-Konig Péter misekompozicioi .................. 99
Bésze Addm: Egy szegedi Kottdrdl ........ ... 107
Bori Katalin: Huszka Jend, az operett hirnéke ...................... 112

Ujvdriné Illés Mdria: ,,Foldi Zene” — Véntus Istvan billentyts
miveirSl . ... 118



Kiss Erné: Az ismeretlen Bartok. ....... ... .. ... ... .. oL
Maté Zsuzsanna: Bartok Béla és Nagyszentmiklos (1945-2025) ...... ..

Csehi Agota: Bartok Béla zenepedagdgiai elvei, mivei és azok
helye, szerepe a kozoktatasban (is) Szlovakidban a 21. szazadban . . . .

Csdkdny Csilla: Terényi Ede publicisztikdja. Dialogusok haldjaban
a hatvanas — hetvenes évek kiiszobén .. .............. ... ... ...

Dombi Jozsefné: Gondolatok Chopin sziiletésének
215. évforduldjakapesan ...

Nagy Gerda: ,, A vilag legnagyobb orgonistaja” — Saint-Saéns
OrgonNaMUVel. . . ...ttt

Altorjay Tamds: Az “életkor cstcstartd” zseni, Giovanni Battista
Pergolesi élete és szinpadimiivei............ ... . ... ... L

Altorjay Tamds: Tarsadalmi rétegz6dés és a szerelem kiizdelme
Georges Bizet operdiban.......... ... ... .. il

Pintér Tiinde Kornélia: 100 éve sziletett Oscar Peterson ..............

Blaho Attila: Jazz-harmoéniak atforditva: Ernst Levy és a negativ
harménia ........ ...

Blaho Attila: Bach és ajazz parbeszéde............. ... ... ... ...

Fekete Miklés: Szarnyal6 hangképek. A madardal jelent8sége,
lejegyzésének és alkalmazasanak modjai Messiaen kompozicidiban. .

Szabadi Magdolna: Digitalizacids problémaék a zeneoktatasban . . ... ...
Ale Ildiké: Zeneinspiraciok — Képi kifejezések. . ............. ... ..
SzerzBink . ... ...
Fiiggelbk . .. ..o

I. A Nemzetkozi Zenei Konferencia programja. . ...................
II. A konferenciahangverseny miisora. .................c.ooo...

I11. Eddig megjelent tanszéki kiadvdanyok .........................






Kiado:

ﬁ.&
A

Juhdsz Gyula Felséoktatasi Kiadd
Felel6s kiad6: Forré Lajos kiadévezeté

Nyomdai kivitelezés:
Innovariant Nyomdaipari Kft.
Felel6s vezet$: Drdgdn Gyorgy

www.innovariant.hu

www.facebook.com/Innovariant



