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1. Bevezetés

Az esztétikum nem egyedul aiwészethez kdtve €l az emberi tarsadalomban. Az emioe
den tevékenységének megvan a maga esztétikai oldala
A téjesztétikat gyakran a gondosan megtervezetiasiidparkokkal vagy rivészileg meg-
szerkesztett tajrészletekkel azonositottak, ameBle& taj egy tajképet jelenitett meg, ezért
ezt az érzékszervi benyomast a Képiavészettel hoztak kapcsolatbag(R, S. 1999). A ter-
meészet szépseége szintén a hagyomanyos értelemtharsztétika vilagahoz tartozik. Manap-
sag a természeti szépségre gondolva az embemétpkevéshé érintett tdjakra asszocialunk,
melynek a ,vadon” a legextrémebb megjelenési foamaj
A kdrnyezet az emberi élet vonatkozasaban is retitkagan és tdbbféle szempontbdl értel-
mezheb fogalom. Két  kategoriat kulonboztethetink meg:

1. a természeti, t4ji kdrnyezetet;

2. a mivi, vagyis az ember altal alakitott kbrnyezetet.
A két kategoria csak ritkan valaszhato szét a agidan: a természeti és az ember altal alko-
tott kbrnyezet egymast altalaban athatja. Az enmbigri kornyezete, mint ,masodik termé-
szet”, mindig az eltbdl szlletik, annak atalakitdsa, humanizaladsa ré&érember a terme-
szeti kornyezet egyre nagyobb hanyadara nyomtaly&dpet.
A tervszetien mivelt me®- és erdgazdasagi terlleteken mar egyértielaz emberi tevé-
kenység atformald jellege. Az emberi kérnyezetnekaekategorigja természetesen szintén
esztétikai értékek hordozéja lehet.
A kertmiivészet bar szintén a vegetacié valtoztatasarautaaybeavatkozas inkabb az ele-
mek tervszdr elrendezését jelenti, s ezzel — az ember bizofizidsi, bioldgiai szikségletei-
nek szolgéalatan tulméen — céltudatosan érzelmi, pszichologiai és esasEEtikai igénye-
ket is hivatott kielégiteni (a botanikusok gyakranermészetes vegetacio igen drasztikus
megvaltoztatasaként értékelik a ,ketivgszetet”).
A kérnyezet nem mindig éte megtervezett kompozicié. Legtobbszor spontéugla lehet,
hogy éppen ebben rejlik esztétikai értéke. Az endltal alakitott ,masodik természet” <im
vi kbrnyezet — legtipikusabb tevékenyseégi terlbtepitészet, ami a taj ipari felhasznélasaval
(kllszini banyak kialakitasa) egyttt a természétnigezet legjeledsebb megvaltozasahoz
vezet (KARANCSI Z. 2004).

2. Atajkép

A képzmiivészetek tobb ezer esztésdorténete soran a tajkép, az emberi kérnyezétosaj
megjelenitése viszonylag kKé&e teheb. Alarendelt elemként ugyan szinte a kezdéldkiséri

a képdmiivészetet, 6nall6 tifajja azonban ékz0or a kinai festészetben valik. A kinai tusrajz
a vonalak s egyuttal a fehéra feketéig terjed tonusok nivészete. De ezen kivil aiksza-

1 A tanulmany az OTKA (T 046373) tamogatasaval kiszii



vlsag, a kihagyasokimészete, amely csupan jelzéseket hasznal az éetegmészet végte-
lenségének kifejezéseére.

A geogréfiai konkrétumoknal azonban fontosabb aikiestészetnek az a vonasa, amit a taj-
kép elnevezése rejt magaban. A tajkép, kinahdn-shui-hua (hegy-viz-kép. tajkép két
alapvet elemével hatdrozza meg a fogalmat: hegy és vkiihgincs kinai t4j, tehat csak a
ketts egyultt jelenti meg a tajat, s ezért ezek elmaradiaaok a tajké is.

A fogalmak magukban hordozzék az ellentmondasokbiinmozgast is: a hegy a nyugalom,
a valtozatlansag, az orokkévaldésag principiumaizaavmozgas, a valtozas, a pillanat és az
elmulas mozzanata ebben az ellentétparban. Ugyanéidmai ellentétekben is kifejédik a
kulonbség: a hegy az ég felé magasodo, a vertikldim — szemben a viz lefelé hull (viz-
esés), horizontalisan érvénydsiffolyam és t0) elemével. Ez a két ellentétes [ppinicn és
formai elv szervez képpé minden klasszikus kin&éfget (MkLOS P. 1973). A kinai tajkép
masképpen realista, mint az eurdpai, hiszefdidges célja mindig az ember keldlaganak
kozvetitése valamilyen filozofikus tartalommal. Adekbl hianyoznak az arnyékok, emiatt is
elégikus és borongds a képek hangulata. Gyakrayg&ieil azonban a t4j széveggel, sta m
vészi kalligrafikus kinai irds harmonikusan illesdik a képhez. Ertelem, érzelem, szem és
sziv egyszerre kap élményt az azsiai képekenri& K. 2007).

Az eurOpai embernek a hegyek kétezer éven at cgaoh) faradsagot jelentettek, hiszen
terméketlenek, és a kdzlekedésnek is Gtjaban &lakiasul banditak, eretnekek menedékei
Ezért amikor a 16. és 17. szazadi k6znapi utazikdlték az Alpokon, eszilkbe sem jutott,
hogy gyonyorkddjenek a latvanyban. Kis tulzassalosszu ideig észre sem vette a tgjat, a
természetet mint az esztétikum forrasat. MindeZgaddtott, amig a sajat maga altal teremtett
mesterséges kornyezete, a civilizacié el nem ved#az ki nem ragadta higé (KARANCSIZ.
2006).

Bar az euroOpai pikturaban a 15. szazadi olasz zéneg nivészetben hattérként mar megje-
lenik, a t4j tiszta formajabamlészor csak a 17. szazadi németalféldi tajképleképein lat-
hat6. Maga a t4j fogalma is ekkor alakul ki.

A kovetked, a 18. szdzad pedig mar szinte az egész civiNdalgjban a természet s a termeé-
szetes iranti rajongas jegyében telt. Az emberekma terndfoldként, vagy lehetséges le-
gelbként, esetleg egy tervezett kastély helyszinekéatkna tajat, hanem felfedezik sajat
széepségét. Rousseau meg is fogalmazza az elvesmadszetesség iranti vagyat. Az emberek
érzékenyebb része pedig szinte fuldoklik az egyieilob vilhgban. S napjainkig érvényes az
akkoriban megfogalmazott dilemma a civilizacio mélgisét illeben. Boldogabb lett-e az
ember attél, hogy mar nem a ,vadsag” koraban él?

A tagado valasz melletti érveket gyakran a ,szé&pinészet harmoniaja szolgaltatja mar tébb
mint két évszazada. Am a rousseau-i szemlélete¢tdolyan természetet sirnak vissza,
amelyik sosem volt. Nem a vadallatok és haramiaktngéietveszélyes hatalmas eurdfser-
doket, a betegségeket terjgszbiizlé6 mocsarakat sajnaljak, hanem valamiféle ,soha nem
volt” elveszett paradicsomot vagynak vissza. Amténekilés a sokszor kegyetlen, rideg valo-
sagbdl. Az igy létrejott idealizalt tajkép imadatdestészetben még a 19. szazadban is tart
(SzArRKA K. 2007).

3. A kertkultdra

A szeliditett td) nem mas, mint a kert. Kulturajdh évszazados, s a leginkabb iparosodo,
természetes t4jaitdl szinte teljesen megfosztogliAban viragzik a mai napig tan a legeleve-

2 Ugyanakkor pl. Svajcban a 12. szazadban meginpolgarosodas éppen a hegyeken atéeketeskedelmi
utaknak készdnhéen indult fejidésnek.
% ahol az emberi alak mellékessé valik, vagy tetjesdtinik.



nebben. Franciaorszagban a 17. szdzadban mejgjatetiek az ember természet feletti hatal-
mat hirdetik, legalabbis szigoru, geometrikus forandyirt sovényei, szabalyos mértani alak-
zatban elrendezett sdvényei, virdgabetanuskodnak. 4bra). A kdrnyezet esztétikai elvek
szerint valé alakitdsa Anglidban a 18. szazadrik @flalanossa. Szemikben a franciak ba-
rokk kertjei szabalyos geometrikus uthal6zatukkddmitott, nyesett bokraival-faival a ter-
mészet diszakos architektonizalasanak szamitott. Eppen earsabalyossagnak, matema-
tikai precizitasnak tzentek hadat az angol ker2eldprg. A 18. szazad Angliajaban jellegze-
tes kerttipus az un. emblematikus kert, ahol tejtetiasok és tzenetek olvashatok ki a kert-
ben sétalo kertlatogatd altal. Az ilyen kerteketaatik hagyomanyra utalé épuletekkel, obe-
liszkekkel, szobrokkal és feliratokkal zsufoltakketeA 18. szazad végére azonban az antik
eredell utalasok és emblémak egyre kevésbé szamitanakdhagatdonek, ezért az olvas-
hato kertek fokozatosan atalakulnakéstsrban a képi befogadashoz hasonlithato tajkertekké
(NEMESP.2006).

Az ipari forradalom kdvetkeztébenigitek az erdk, elkezddott a maig hatd levégzennye-
zés, s feléledt a vagy a természetes tajak’irant

1. 4bra.Vaux le Vicomte, Maincy (Franciao.) 2. 4bra.Nottingham (Anglia)
(f.: www.yannarthusbertrand.cqm {orras:Karancsi Z.)

4. A picturesque (festi), mint esztétikai kategoria

A picturesqueesztétikai kategoriaként a 18. szdzadban jelegtAmglidban. Az elnevezés az
olaszpittorescoszobol szarmazik, amelynek jelentése festménidedsoi.

A picturesque esztétika jellegzetességeinek viasgdbtt roviden ki kell térni a Grand Tour
hagyomanyara, a 17. szazadi francia-olasz tajkgfémtasara, valamint a fenséges filozo6fi-
ai hagyomanyara, mivel ezek nélkil a picturesqgiepen értelmezhét

A 18. szazadban az angolinészeti élet legtbbb szerém@ egyetemi tanulmanyai utan euro-
pai kdruton vett részt; az urand Tourmintegy a niveltség megszerzésének lezarasat je-
lentette. A hagyomanyos utvonal a La Manche csatoét Parizsba vezetett, majd az Alpo-
kon at Olaszorszag felé. A végallomas altalaban d&doft, ahol a klasszikus kultura emlékei
mellett nagy érdekidést valtottak ki a 17. szazad tajkepd&stKozulik is kiemelkedett a
Rémaban letelepedett francia Claude Lorrain [16682], Nicolaus Poussin [1594-1665],
valamint Salvator Rosa [1615-1673]). Aki tehettésarolt a képeikdd (kilondsen Lorrairil),
vagy masolatokat készittetett, és ezekkel térzaigmglidba A claude-i tajkép legtobbszor

* Az eur6pai ember meghatottan gyonyérkodik mindabhanit éppen szisztematikusan pusztit.

® Claude Lorrain képeinek mar életében komoly piailf ezért sokat hamisitottak. Sajat gazdasagikainek
védelmében Lorrain volt az él$est, aki illusztralt kataldgust készitettiimeirsl. Ezeket a tollrajzokat kébb

kiadtak, amely fontos forrasként szolgalt a koratdgképfestk és a késbbi mivészettorténészek szamara.



antik (esetleg bibliai) jelenetet abrazol, bar kitée alakjai altalaban kevésbé hangsulyosak,
mint a perspektiva, a taj szerkezete, a |8vegga nap hatasanak szin- és tonusvilaga (a mito-
I6giai jelenet gyakran csak a t4j abrazolasanakyi@)i Claude, hasonl6an a tajképésto-
vabbi nemzedékeihez,imeremben festett, és bar az olasz taj kétségtefeagy hatassal volt

ra (vazlatokat, tanulmanyokat a szabadban ké9zethjképei mindig idealizalt, stilizalt tajat
abrazolnak (Barrell, J. 1972).

Egy tipikus claude-i tajkép altaldban harom parimazs sikra osztott taj. Az @erben €%
alakok mogott szélesebb k6zésmv huzodik, majd a latbhatar szélén, fold ésakdkbzasa-
nal, gyakran dis napfény mellett talalhaté a kép gyujtépontja.olipozicié és a perspektiva,
valamint a nap levddpen tikroddé fényhatasainak tudatos hasznalataval a claudeapa
jellegzetessége a tér mélységének megjelenitése,t@mbb eésit a sajatos kompozicio,
amely eé6teljesen a kép kozéppontjaba (a ,mélység” feléhyiiga a szemlél figyelmét.
Ugyanezt a hatést &siti azzal, hogy a kép két szélén é&ltalaban egyfagyagy facsoport
talalhatd, amelyek egyfajta természetes keretbtaljag a tajkép egészét. A t4) egymassal
parhuzamos sdavijai, a horizont jelzése, illetvegol sdtétebb és vildgosabb tonusainak val-
takozasa szintén hozzajarul a meélység érzéséhealtalaban kdzéppontban &wes legtobb-
sz0r felkeb vagy lenyugvo nap koril és sarga szinekkel, mig a kép tébbi részében egyenle
tes, mélyebb tonusokkal talalkozunk. Claude sikee#t kis részben a tonusok és szinek mes-
teri kezelésének, és kilénleges atmoszfératérképességenek koszonhete {brg).

3. abra.Claude Lorrain: Csord#tzé Apolld (1654) —forras: www.wga.hu

A claude-i tajkép olyannyira kanonikussa valt AAgan a 19. szdzad masodik felére, hogy
egyfajta védjegyként szolgalt: szamos korabeli afegis és grafikus a biztos piac reményé-



ben a claude-i tajkép elemeinek felhasznaldsav#bdiiotta festményei eladhatésagéat. Ez azt
jelentette, hogy az ,eredetiség” nem szamitotiddgyes szempontnak, egy tajkép értékét, a
befogado itéletét doden meghatarozta, hogy Claude stilusaban festetblkégn sz6. Claude
Poussin vagy Rosa neve is egyfajta markanévve valt.

A hatas ugyanakkor nem korlatozddott a festészekapyoira és befogadodira — a claude-i
tajleiras képi technikai a szorosan vett vizualisvészetek hataran tul is rendkivibsen
hatottak, és a természet leirasdnak irodalmi moeiszppugy befolydsoltak, mint a rendki-
vil elterjedt nikedveb utazas szabalyait (egészen odaig, hogy magukisatwelpontok is
megvaltoztak). Megjelent a Claude-lveg (amely tematesen Claude Lorraéitikapta a ne-
vét), amely a picturesque utdzézamara ugyanazt a szerepet szolgaltatta, nigtabb mai
turista szamara a fénykégegp: olyan segédeszkoz, amellyel az emlékek eglabtn eire
meghatarozott kulturalis és vizualis kodrendszearisr rogzitheik. Ez a segédeszkdz (a
fényképesdgéphez hasonldéan) a latvany és a szem kozédikeh Claude-lveg vagy dombo-
ra, altaldban soétét tonusu hordozhato tukor (ezavtdgelterjedtebb), vagy szintén sétét (alta-
laban barnas) ténusu Uveg, amelyen at az adotészeti kornyezet a Claude-festményekre
jellemz vizudlis tulajdonsagokat kap (ebben az esetbefagg\sir). A képpé formélas a
tukor esetében a leghatarozottabb, hiszen ennekdlasa kbzben az utazé az élvezni kivant
tajnak hatat forditott, és a tikor mérétdtiggéen, keretbe foglalt kész ,festményt” lathatott.
A tikoér domborua felilete megfetidn széles perspektivat, mig sétét tbnusa megfelel
moszférat teremtett a claude-i tajkép megidézéséhdwrabeli utikbnyvek hatarozott célja
volt, hogy olyan helyekre vezessék az utazot, aaomz a fajta rekonstrukcié a legkénnyebb
és a lehét legteljesebb hatasu. Abban adhdn ez a fajta picturesque latvanyokra val6 ,va-
daszat” rendkivil elterjedt kulturalis gyakorlatregédmitott (dmMeSP.2006.).

A korabeli esztétikdk masik kdzponti fogalma a &ges (sublime), és a fenségeshez is kap-
csolédott idedlis képi megjelenés: a Claude Lorragllett legnépszébb 17. szazadi olasz
tajképfesd, Salvator Rosa tajképei voltak hivatottak megjetam a fenséges kivaltotta él-
ményt. A fenséges fogalom megjelenése komoly sEggtgelentett Grand Tour soran az Al-
pokon atked angol turista szamara az atélt éimény megfogalsdmz. A szeditmagassag
€s az emberihez képest hatalmas aranyok keltédlerfé(vagy legalabbis egyfajta megszep-
pentség) érzése pontosan megfelelt a fenségesokiaiagak, amely a nagy hatast kivaltani
képes jelenségeket is magaba foglalja, mint améiesn megddbbeét féleimetes vagy fe-
nyeged természeti jelenségek. A Grand Tour részévevirancia-svajci Alpokban a gyakor-
latban élték at egy (altaluk j6l ismert) esztétikhnélet tételeit, és ezt a ,tudast” hazahoztak
magukkal a brit szigetre: a skot hegyvidek (eszaétiturisztikai) felfedezése nem véletlendl
esik a 18-19. szazad forduléjara.

A claude-i tajkép Angliaban a 18. szazad masod#bfen az egyik legfontosabb izlésformald
eréveé valt: jellegzetességeit mindenivelt mikedveb embernek ismernie kellett, és akar
ismerte az illet a pontos forrast, akar nem, Claude és tarsainképi@stészete a természet
befogadasat iranyité szabalyok egyik legfontosabtmaldja volt. ,Megjelent az an.
picturesque izlés, egyfajta 0j tudomanykémNBLS, S. 1994.).

A belfoldi turizmus a 18-19. szazad forduléjan lehdel, mivel a csatorna tuloldalan, Fran-
ciaorszagban, illetve a kontinens nagy részeén isikaolhelyzet nem volt tul megbizhaté, és
mivel ekkorra valt a hintoval valé kdzlekedés szélib rétegek szamara is megfizeitét

Az angol vidék eddig kevésbé becsiilt részei valiaatossa, és a belfoldi turizmus divelt
angol szdméra kotelézgyakorlat lett. Ekkor jelentek meg az @latikonyvek is, amelyek
cimében is megjelenik a picturesque sz6, amit tsdat hasznaltak a féstermészeti szép-
ség leirdsara. A picturesque turizmus desll szabalyozott volt, s ezek figyelembevételével

® A picturesque traveller” kifejezés olyanikedveb természetjarot jeldl, aki picturesque latvanydiexes. A
legtdbb korabeli utazé (turista) ilyen céllal indihak.



kellett megkeresni és ,azonositani” a megfeldjakat. Az Gtikdbnyvek tanacsai a helyszin
mellett kitérnek a megfel@lévszak és napszak megvalasztasara is.

Festészet, koltészet és kertészet (figazet) 6sszehasonlitd vizsgalata dhatatlanulatelat
és a kuloénbtk kbzegek problémajaba ttkozik. Hogyan lehet egy Kégtdimenzios) mié-
ségeket szamon kérni a ,valés” (hdromdimenzioggvidtvanyan?

A picturesque a fivészeti kozegek atjarhatésagara épul.

Fenséges, szép és picturesque kilbnvalasa a ¥adsekejéil altalanos gyakorlatta valt. A
picturesque-nek az ,angol” jelleggel valé fokozatsszekapcsolasa az egyre énallobb kultu-
ralis 6ntudattal rendelkézpolgarsag szamara valt kiléndsen fontossa. A ngistue esztéti-
kak aranykora, a 18-19. szazad fordul6ja egybenokpigazdasagi és tarsadalmi valtozasok
idészaka is — az angol jelleg hangsulyozasa a nerin@idat efsddésével parhuzamosan
valt a picturesque elmélet részévé. Ez az idedl@gan legjellegzetesebben a rom kultusza-
ban érhet tetten. Az anglikdn egyhaz onallésodasaval szanezetesrend oszlott fel és volt
kénytelen elhagyni kolostorat. Az elhagyott vagsotebolt kolostorépiletek és templomok
romjai az angol taj részei voltak évszazadokonmatdenféle kiulondsebb kulturdlis jelentés
es jelenbség nélkil. A picturesque izlésésbdésével parhuzamosan, azzal edipeth a
nemzeti érzés is egyre hangsulyosabb szerepettkégod romok a biiszke angol 6nallésag
emlékmiiveiként a dicséges nemzeti mult egyik legfontosabb jelképévéakalgy beszél-
hetlink akar a rom kultuszardl is. Akinek a birtols@ajnalatos médon nem maradt fenn, vagy
soha nem is volt ,természetes” rom, azok épitattaguknak. A romok tervezese, kivitelezé-
se komoly feladatot jelentett az épitészeknek tdeiknek, mint ahogy a romok mellett
kételeden megtalalhaté remete, a birtokon betotir@iashelyek egyike volt.

A kornyezetre val6 odafigyelés (picturesque) v@sa (természetes, tervezett vagy akar abra-
zolt), egybeesett az angol foldreformmal. Ez valtia. enclosure (kérbekerités) gyakorlata,
amikor a nagyobb félddarabokat felapréztak és Kdelieették. Az enclosure eredményeként
jelentbsen megvaltozott az angol taj szerkezete §brgd. A picturesque tajeszménye egy
enclosure éitti eszményen alapszik, igy a picturesque 6hatatlarmgaban hordoz egy nosz-
talgikus (fajdalmas) elemet éNESP. 2006).

4. abra.A leirtott erdbk helyén korbekeritett legié Angliaban {.: Karancsi Z.)



5. Osszegzés

Az embernek el kellett pusztitania a természetenylezetét ahhoz, hogy észrevegye annak
hianyat. Miutan ez bekdvetkezett, a gazdasagi mwdégei valamint az &0od urbanizacio
miatt a természéit egyre tavolabb kertil ember megprobalja Ujrateremteni mindazt amit
elvesztett. Az olyannyira vagyott étdfai parkokban, kertekben jelennek meg Ujra.

A picturesque kulturdlis jelenségként az atmeneazZatjarhatésag problémajat fogalmazza
meg. Atmenetet képvisel a 18. szazadbdl a romardikégymasra vetiti a festészet egy lehet-
séges formajat a természgtvalé gondoskodas mas kdzegeire; a befogadasiéslizotas
bizonyos szabalyait probalja atjarhatova tennganéértett kulturalis gyakorlat (mint amilyen
a turizmus, a tajiivelés) szélesebb terileteire. Hatdsa is ennek helgfe széles: a Louvre-
ban képeket ,g§té”, a muzeumokat a fenyképggep lencséjén keresztul élemuristak
ugyanugy a picturesque 6rokdsei, mint a Janos-Hel@yd latogatdi, a nagyvarosok parkjai-
nak tervedi €s hasznaloi. Végezetll a picturesque esztétikakfelertékelt ,fenséges” valt a
hollywoodi filmipar egyik legfontosabb eszkdzéve.

Osszefoglalo

A tanulmany bemutatja a természeti szép kialaknkis&orilményeit. A tajkép torténetét a
kinai pikturatél a németalfoldi mesterek munkaimablasz taj inspiralta idealizalt tajképekig
elemzi, kilonos tekintettel Claude Lorrain munk@ssa. Lorrain Mivészete alapozta meg a
a kulonbos mivészeti agak (festészet, koltészet, kéészet) kozott teremtett sajatos kap-
csolatot. A picturesque mindemellett fontos izlakabva valt a 18-19. szdzadban, de maig
tartd hatdsa kimutathat6. A tanulmanybdl megisntgikez eurdpai kertkultara két alapget
tipusénak legfontosabb jellefiitzis.
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