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Tanulmanyunkban végigkisérjiik a tajkép szerepét a miivészetekben a kezdetektdl napjainkig. A
tajkép 6nalldo miifajként mar a 7-8. szazadi tavol-keleti festészetben megjelenik, Europaban viszont a
taj tiszta formajaban el6szor csak a 17. szazadi németalfoldi tajképtestok képein lathatok.

A dolgozat masodik részében kornyezetesztétikaval foglalkozunk. A tavol-keleti civilizaciok nagy-
foktl természettiszteletén alapuld Kertmiivészetétdl eljutunk a francia kertek szigoru, geometrikus
szerkezetén at a latszolag természetes angol tajképkertekig. Végezetiil megismerkediink a természeti
kornyezet és a miivészetek sajatos kapcsolatan alapuld neoavantgard miivészeti iranyzattal a Land
Art-tal.

Abstract

In our paper we go through the role of landscape in the Far-Eastern, 7-8th century painting, but
landscape in Europe in its original form can be seen at first time in the 17th century landscape
painters of Netherlands.

We are going to deal with environmental aesthetics in the 2nd part of the study. From Far-Eastern
civilisations, based on intense natural respect of gardening, we get through the strict, geometrcal-
structured French gardens and finally reach the seemingly natural English landscape gardens. Finally
we get to know: Land Art, which is a neo-avantgard genre of art and based on individual relationship
of environmental and art.

Bevezetés

A képzdmiivészetek tobb ezer esztendds torténete soran a tajkép, az emberi kornyezet
sajatos megjelenitése viszonylag késére tehetd. Alarendelt elemként ugyan szinte a kezdetek-
t6l kiséri a képzOmiivészetet, 6nalldé miifajja azonban eldszor a tavol-keleti, foleg a kinai fes-
tészetben valik. Bar az eurdpai piktardban a 15. szazadi olasz reneszansz miivészetben mar
megjelenik, a t4j tiszta formajaban” elészor csak a 17. szdzadi németalfoldi tajképfestk képe-
in lathat6. Maga a taj fogalma is ekkor alakul ki.

Azt is figyelembe kell venniink, hogy az igen kisszdmu oOkori, kdzépkori vagy akar
egy jelenkori — egymashoz igen hasonlo témat abrazold — tajképen meglehetésen nagy kii-
16nbségeket lathatunk. Valtozott a t4j, valtozott az ember tajhoz vald viszonya, miként valtoz-
tak a tajabrazolasi konvenciok is.
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Az europai embernek a hegyek kétezer éven at csak nyligot, faradsagot jelentettek, hiszen
terméketlenek, és a kozlekedésnek is utjaban allnak, rdadasul banditék, eretnekek menedékei®.
Ezért amikor a 16. és 17. szazadi kdznapi utazok atkeltek az Alpokon, esziikbe sem jutott,
hogy gyonyorkodjenek a latvanyban. Csak a 18. szazad kozepétdl kezdik felfedezni a termé-
szet szépségeit.

A tajkép fogalma alatt elsésorban a festészet egyik miifajat értjiik, amelynek targya az
ember természeti vagy maga alkotta (miivi) kornyezete, bar a késobbiek soran (20. szdzadtol)
a taj megjelenitésében egyre jelentsebb szerepet kap a fotografia is.

A tajképfestok legjelentosebb tevékenysége a szabad természet tanulmanyozasadban, a nap-
fény és a levegd hatasainak kutatasaban nyilvanult meg. A tajkép természetes eleme a tavlat,
éltetSje a levegd, mellyel a formék oldottsaga jar egyiitt. Eppen ezért a plasztikai felfogasnak
éppen ellentéte a tajkép. A reliefekben ugyan néha felbukkan, persze nem 6nalléan, csupan
hattérként, de a relief maga is félig a festészetben gyokerezik.

A tajképfestészetre buzditd érzés, hasonlit ahhoz, ami a varosi embert vasarnaponként a ter-
mészetbe csalja. Ehhez hasonloan, egyfajta ilyen zoldbe val6 kirdndulés a tajkép is, melyet a
1¢lek tesz a képzelet szarnyan.

A tajkép (tajképfestészet) fellendiilésében bizonyara szerepet jatszik az is, hogy a mai ember
kedvét leli a természetben, sét szinte utolsd6 menedéknek érzi azt, melybe zaklatott élete koz-
ben elvonulhat.

A természeti kornyezet és a miivészetek sajatos kapcsolatan alapuld kertmiivészet, va-
lamint a neoavantgard miivészeti iranyzat, a Land Art megjelenésével (1960-70-es évek) pe-
dig a mtialkotés visszakeriil a térbe, annak kerete maga a természeti kornyezet lesz.

Tajkép a miivészetben

Az 6skori miivészetben még nem volt szerepe a tajképnek. Az 6sembert a létfenntartas
vezette a miivészethez. A rajznak, festménynek varazslatos erdt tulajdonitott. Ugy képzelte,
ha lerajzolja a bolényt, ezaltal mintegy hatalmaba keriti az allatot, s igy sikeres lesz a vadaszat.
Ezért az allatok és a vadaszé emberek voltak szamara a legfontosabbak, vagyis gyakorlatilag
kizarolag ezeket festette a barlangok falara. Ilyenforman a taj, mint komplex tér, nem képvi-
selt értéket szamara, ezért nem is abrazolta azt.

Az 6kori Kelet miivészeti emlékei kozott mar vannak tajabrazolasok. To fakkal, 16tu-
szok, kacsak, krokodilok, halak, folyopart Egyiptomban. Az egyiptomi (mezopotamiai) mi-
vészetben bar mind a reliefeken, mind a festményeken megjelenik a tér (t4j), azok az abrazolt
személyek mellett alarendelt szerepet kapnak. Ezen kulturdk miivészetét a nagyfokl sematiza-
las és a sajatos abrazolasi mod (legjellemzdbb feliiletek torvénye) jellemzi. Raadéasul a ha-
romdimenzids teret (tajat) sikban kiteritve, egymas folott dbrazoljak, mint, ahogy az a ,kerti
t0” cimi falfestményen lathato (Artner T. 1979). Ezért a valddi tajkép az egyiptomi (mezopo-
tamiai) miivészetbdl is hianyzik (1. kép).

Az Okori gorog-romai kultira festészetének csak toredékét ismerjiik, de ez is sejteti,
hogy fontos szerepet toltott be a taj. A Pompejiben és Herculaneumban talalt falképeken a t4j
filozofikus elmélkedések, mitoszi cselekmények szinhelye. Van amikor a taj természeti ka-
tasztrofa — pl. a Vezav kitorésének — abrazolasa (Szabo J. 2000).

A kozépkori eurdpai festészetben ujra kiszoritotta a gyakran alkalmazott aranyozott
hattér a tajabrazolast. A fest6k ekkoriban nagyon kevés jelentdséget tulajdonitottak a tajkép-
nek, s joforman csakis akkor festették, ha az alakos kompoziciok vagy képmasok hatterét val

® Ugyanakkor pl. Svéjcban a 12. szazadban megindulé polgarosodas éppen a hegyeken atvezeté kereskedelmi
utaknak kdszonhetden indult fejlédésnek.



tozatosabba kivantak tenni. A kozépkori
freskokon igy latunk erddket, sziklas tenger-
partokat, de mindezek csak fantasztikus ab-
rdazoldsok s a természet megfigyeléséhez
kevés koziik van.

A tajkép 6nallé mifajja nem is Eu-
ropaban, hanem a kinai festészetben valik a
7-8. szazad folyaman. A mitologia illusztra-
ciotol az életképen (a torténelmi képen) ke-
resztiil jutnak el a természeti kép abrazolasa-

ig.

1. kép. Kerti-t6 (British Mtizeum, London)

Ez a t6bb szakaszban lejatszodo fejlodés a természet megismerésének miivészi Gtjanak
tekinthetd, ami persze nem jelenti a természettudomanyos megismerését is egyben.
Alapvetd technikaja a miivészetnek ebben az idben a tusfestés. A tusrajz a vonalak — nem-
csak a puszta kontirok — s egytttal a fehértdl a feketéig terjedd tonusok miivészete. De ezen-
kiviil a szlikszavisag, a kihagyasok miivészete, amely csupan jelzéseket hasznal az élet és a
természet végtelenségének kifejezésére. Végso fokon a tusrajz (festés) a legkelet-azsiaibb
milvészeti iranyzat.
A tajkép onallosulasa soran el6szor csak hattér az életképeken és a vallasi tablokon (pl. budd-
hista paradicsom hattere), azutan épiiletekkel egyiitt szerepel, majd pusztan hegyek és vizek
képévé sziikiil.
A 12. szazadra teljessé valik a festészet témavalasztasa: a bambusztol és a maganyos madartol
kezdve a nagy folyam utjat végigkisérd tijképig mindenféle természetabrazolast miivelnek a
kinai festok. A késdébbi fejlodés mar a részletproblémak megoldasara koncentralva halad elére:
a szinek vilaganak megjelenése, megélénkiilése és uralkodova valasa kovetkezik be a késéb-
biekben. A novényvilag a kinai képnek legtobbet szerepld, tigyszolvan mindeniitt jelenlévo
eleme: a tajkép épptugy nem nélkiildzheti, mint az életkép vagy kultikus kép.
A geografiai konkrétumoknal azonban fontosabb a kinai festészetnek az a vonasa, amit a taj-
kép elnevezése rejt magaban. A tajkép, kinaiul shan-shui-hua (hegy-viz-kép). A tajkép két
alapvet6 elemével hatarozza meg a fogalmat: hegy és viz nélkiil nincs kinai t4j, tehat csak a
kettd egyiitt jelenti a tdjat, s ezért ezek elmaradhatatlanok a tajképrol is.
A fogalmak magukban hordozzak az ellentmondasokban valdé mozgast is: a hegy a nyugalom,
a valtozatlansag, az 6rokkévalosag, az iddtlenség principiuma, a viz a mozgds, a valtozas, a
pillanat és az elmulds mozzanata ebben az ellentétparban. Ugyanakkor formai ellentétekben is
kifejezddik a kiilonbség: a hegy az ég felé magasodo, a vertikalis tényezé vagy tektonikus
elem — szemben a viz lefelé hullo (vizesés), horizontalisan érvényesiilé (folyam és to) elemé-
vel. Ez a két ellentétes principium és formai elv szervez képpé minden klasszikus kinai tajké-
pet, akar fliggd, akar horizontalis képsik keretében (Miklos P. 1973).
A kinaiaknak régota vannak szent hegyeik, mint pl. a Tajsan, (minden hegyek legszentebbje;
Konfucius sziil6helye kozelében).
A hegyekhez hasonldan a vizek is koztiszteletben allnak. Ez bizonyos mértékig jobban érthetd
a hegyek tiszteleténél, hiszen a viz meghatarozo eleme a Jangce és a Huangho volgyében ki-
alakult foldmiivel6 civilizacioknak.
A konkrét tajképre mar a Szung-kor viragzasa idején talalunk példat: a kikotok, palotak vagy
kolostorok, varosok abrazolasa azonban a kinai felfogas szerint nem tajkép. Hiszen a tajkép
klasszikus elmélete szerint késziilt alkotas gondolatokat, érzéseket valt ki bel6liink, mert a
tajképet valodi helyekkel azonositjuk. Erre azonban az emberi épitményekkel zstfolt, civili-



zalt taj kevéssé alkalmas. A tajkép tehat éppen azért hegy-viz (azaz: vadon, sziiz természet),
mert a maganyos vandorlas a természetbe visszavonult, s azzal azonosult miivész vagyképe.
Ezeken a tajképeken éppen a tajnak ilyen meditativ felfogasa nem tette lehetové a konkretiza-
last, a részletek valosaghii abrazolasat.

A valodi tajabrazolast miivészi programma a 20. szazad ,,vandorfest6i” emelik. A Japanban
tanult, s ott a realitas felfedezésére fogékonnya valt Kao fivérek (Kao Csi-feng és Kao Csien-
fu) kantoni iskolajabol kertiltek ki azok a festdk, akik az 1930-as években végigvandoroltak
¢s a piktura szamara felfedezték Kina t4jainak végtelen gazdagsagat, igazi valtozatossagat.

A modern, konkrét tdjat abrazolo piktira hatott a hagyomanyos séméaju hegy-viz képre is, ha
masképp nem, legaldbb egy-egy mozgékonyabb elemmel (madarak, hazak stb.), vagy valami
0j festé1 problémaval (atmoszféra €rzékeltetése szinnel stb.) élénkitik a hagyomanyos kép-
format.

A kinai tajkép sohasem napsiitotte taj képe, hiszen a kinai piktira nem ismeri a vetett arnyeé-
kot. A Klasszikus festészet pedig a tajabrazolasnal is csak dekorativ szinezést alkalmazott.
Technikailag ez a magyarazata annak, hogy a kinai taj tobbnyire k6dos, borus, esds — hangu-
lataban pedig ennek megfelelden elégikus. Ezen a vonason a modern tajképen alkalmazott
erdsebb szinezés sem tudott 1ényegesen valtoztatni, bar a homalyt, borus hangulatot némiképp
enyhitette.

A tajkép a japan mivészetbe is Kinabol keriilt (Szung- és Jian-kori tusfestmények). A téma is
a kinai sémakat koveti: az elétérben szikla fakkal, messziségbe nytlo vizfeliilet, para- vagy
felhofliggony, tobbé-kevésbé szabad feliilet a kép kozépsd részén és messze hatul magasba
tord hegyvonulat. E felépités fokozza a t4j végtelenségének benyomasat. Egyébként is a taj
nem a valosagos természetet abrazolja, hanem a természetrdl szerzett miivészi benyomasok
idealizalt abrazolasa, esetleg kinai tusrajzok idealizaldsa. Eppen ezért a tusfestményeken lat-
haté misztikus tdjak jellegiikben sokkal inkabb kinaiak, mint japanok.

A japén festOk csak nehezen tudnak megszabadulni a kinai hatéstol, eldszor ez 16. szazad
legelején Sessu-nak sikertil, aki mar valdodi japan tajat festett meg (2. kép). Sessu a Ming—
Kindban tanulta a tusfestést, a zen-festészetbdl kifejleszti a sajatosan japan természetabrazo-
last; miivei Uj korszakot jelentenek a japan festészet torténetében. Kiilonleges, madartavlatbol
festett képén a leginkabb figyelemre méltd az, hogy a hazai természet realista dbrdzolasara
torekszik (Jamadzsi M. 1989).

Az 0nallo japan tajképfestészet eredetileg a legtagabb érte-
lemben vett illusztrdld miivészetként jott 1étre, bevonva té-
mainak korébe az embert és mindazt, ami életét koriilveszi.
Az Edo-korszakot (17-19. sz.) minden tulzas nélkiil a festé-
szet koranak nevezhetjiik Japanban, hiszen egyetlen korabbi
korszakban sem sziiletett annyi festészeti irAnyzat és iskola,
oly sok egyéni stilus, mint a Tokugawa-uralom két és fél
¢vszazadaban.

A korszak miivészei olyan egyéni stilust alakitottak ki,
amely a kinai piktiraban gyokerezik, de tartalmazza az el6-
dok dekorativ stilusdnak elemeit csakligy, mint az eurdpai
festészet elemeit (Ikeno Taiga). Taiga szdmos miive tanusit-
ja, hogy igen pontosan adja vissza a tajak jellegzetességeit.
Tizenkét hires japén tdjat, va lamint Kiotdt abrazolé mono-
krom tekercsképein 0ssze nem fliggd pontokkal vagy rovid,
erdteljes vonasokkal abrazol fakat és

2. kép. Sessu: Japan taj (Jamadzsi M. 1989)



sziklakat, az ecsettel mintegy struktarat is érzékeltetve, az eurdpai impresszionizmus festés-
modjara emlékeztetve (Nabuo, 1. et al. 1980).

A 17. szdzad mésodik felében Edoban alakult ki az 6nallé fametszet-miivészet. Ez a Japanban
mar a 8. szazad ota ismert technikat korabban csupan irasok és a hozzajuk tartozo illusztraci-
ok sokszorositasara hasznaltak. Kortlbeliil egy évszazad alatt jutottak el az egyszerli fekete-
fehér nyomatoktol a sokszinii (akar 15) fametszetekig.

Eurdpa viszonylag kordn megismerkedett a fametszet sajatosan japan miivészetével. Az a
lelkesedés, amellyel a mult szazad masodik felében Degas, Manet, Cézanne, Van Gogh, Tou-
louse-Lautrec és mas festok e szines nyomatokat fogadtak, oda vezetett, hogy a tavoli és ak-
kor még alig ismert Japanbol szarmazo szines fametszetek tartosan befolyasoltdk az eurdpai
impresszionizmust, de méginkabb a posztimpresszionizmust. Ez azzal a negativ kovetkez-
ménnyel jart, hogy a japan miivészetet még ma is sokszor kizardlag 18-19. szazad eleji szines
fametszetek alapjan itélik meg.

A szines fametszet kordnak valdsagdbol meritette témait. A 19. szazad elején érkezett el a
tajképet abrazolo fametszetek virdgkora, amely két miivész, Hokusai és Hiroshige neve fémje-
lez. Hokusai kétségkiviil a japan miivészet rendkiviili egyéniségei koz¢é tartozott. A japan tdj
szépségének sokat dicsditett szimboluma, a Fuji-hegy eléterében teremti meg az ember helyét,
amint békésen végzi a munkdjat vagy harcban all az elszabadult elemekkel. Erre példa a dra-
maian felépitett kép a felkorbacsolt hullamok hatterében latszé Fujirdl (Ferenczy L. 1989) 3.
kep.

A legnagyobb japan tajképfestd, Hiroshige képei ezzel szemben nyugodtak, finom szinezé-
stikkel elbiivolé modon tolmacsoljak a napszakok és évszakok szerint valtozo japan tajat. A
mivész mesteri modon abrazolta a tajat zivatarban (4. kép), vagy permetezd nyari esében, a
természetet és annak valtozasait valodi ,,impresszionista” alkotasokkal probalta megorokiteni
(Ostier, J. 1992).

3. kép. Hokusai: Haborgo tenger 4. kép. Hiroshige: Vihar

A torténeti tajfestészet sem a kozépkorban, sem a reneszansz idején, sem a manierizmus, sem
a barokk koradban tiszta forméban nem létezett. Iddsebb Peter Breughel tijképein az évsza-
kokhoz kot6dd cselekvések hattere a taj. Az eurdpai festészetben a tavlat torvényeit Paolo
Uccello kezdte kutatni, s Massaccio az elsd, aki felismerte a levegOperspektiva jelentdségét. A
15. szazadban Andrea Mantegna freskodin jelenik meg eldszor az olasz vidék, lejtds dombok-
kal, olajfakkal és kanyargo utakkal (5. kép.).



5. kép. Masaccio: Brancacci kapolna

A cinquecento (16. szazad) fest6i nagyon kevésre becsiilték a tajképet, helyette az emberi test
felé fordultak. A velenceiek koziil egyediil Tiziano érezte at a tajkép szépségeit, kdvetdje nem
akadt.

Hosszantart6 hattérbeszorulasa utan a 17. szazadban kelt 4j életre a tajképfestészet. A holland
mestereknek nincs sziikségiik tobbé a figuralis elemekre, 6k mar 6nall6 miivészeti alkotassa
teszik a tajképet. A szo igazi értelmében vett tajkép megteremtéje Jacob van Ruisdael, aki
Hollandia valtozékony szépségeinek legnagyobb felfedezbje (6. kép). Az orszag lapos teriilete
is elénnyé valik képein, szemiink nagy tavlatokat jar be, mig eljut a felhds égig.

Francia festOkként Italidban szerzett
hir-nevet maganak Nicolas Poussin és
Claude Lorrain (7. kép). Mindketten a
klasszicizmus stilusjegyeit felhasznalva
megteremtették az idealizalt tajak képét,
olyan sikerrel, hogy késébb Lorrain
képei alapjan tajkerteket is kialakitottak
Anglidban.

A klasszikusnak nevezett miivészet egy
¢vszazad leforgésa alatt jelentds valto-
zast hoz a tajfestészetben. A festék nem
keresik tobbé a szabad természetet,
bezarkoznak a mitermeikbe, ahova

6. kép. J. van Ruisdael: Wijki malom

hatol be tobbé a napfény. A 19. szazad elejének tajfestészete szaraz, egyhangu és unalmas. Az
elétérben dus lombozatu fak, tiszta viz, hatrébb klasszikus stilusu épiiletek, de mindig napfény
nélkiil. A festok leginkabb idegen t4jakat, latnivalokat drokitenek meg. A tajkép nem hangula-
tanak erejével, hanem archeoldgiai vagy néprajzi érdekességével akar hatni a szemlélére. A
régi holland fest6k tanitasarol megfeledkeztek, divatossa valik a torténeti tajkép. Késobb a



7. kép. Claude Lorrain: Reggel

torténeti tajkép is megszokotta, unalmassa valik, a kozonség azért vesztette el a bizalmat, mert
meggy6z0dott, hogy a torténeti tdjkép nem mas, mint tetszetds miivészeti hazugsag.

Az akadémiai tanokbol kidbrandulva a festok Gjra felfedezték a természetet. Az angol tajkép-
festok inditjak meg a hadjaratot, melyet a természet ujboli meghoditasaért viv a 19. szazad
festészete. Constable teszi fel a kérdést, hogy ,,Miért nézziik egyre a régi kormos vasznakat, s
nem magat a tajat, friss zoldjét és a napot, miért a képtarakat és a miizeumokat, s nem magat a
természetet?” S képein ujra éledni, 1élegzeni kezd a természet (8. kép.). A rajz élessége felol-
dodik, a barna szin mindenhatésaga meginog, Ujra megjelennek Giorgione és Diirer iditd
zo6ldjei. Constable nemcsak hazdjaban hozott l1étre iskolat a természet irant mutatott dszinte
hodolataval; hatasa csakhamar Franciaorszagban is érezhetd lett. A festok ujra kiszabadultak a
mitermekbdl és a szabad ég alatt Gijra kezdték €élvezni a természet szépségeit.

Elészor nehezen baratkoznak meg az erds fénnyel, ezért még az erdék tompitott megvilagita-
su teriileteit veszik birtokba, ahogy azt a
fontainebleaui festdcsoport ¢és koztiik
Paal Laszlo tette. Ezek a festok a legegy-
szerlibb témadkkal is megelégednek. A
természetben mindeniitt hangulatokat
talalnak, s a tajkép eldttiik nem jelenet,
hanem lelki allapot.

A mivésznek nem masolni, hanem tol-
macsolnia kell a természetet, s ha van &
benne igazi tehetség, akkor az eredeti, a |
miivész modositott dbrazolasaban jobban
lathaté, mint ahogy az ember azt korab-
ban latta. Némely tajkép altalunk mar jol

8. kép. J. Constable: Csatorna parti taj

ismert vidéket mutat be, s mégis ugy érezziik, hogy meglep az ujdonsagaival. Ismeretlen rész-
leteket fedeziink fel rajta, amelyek ismeretlen érzéseket keltenek benniink. Mivel minden mi-
vész mas érzelemvildggal rendelkezik, nincs olyan t4jkép, vagy természeti tiinemény, amely-
6l legalabb husz kiilonbozd képet ne lehetne festeni. A tajkép tehat nem mas, mint alakra



forditott, szinre valtott érzés (Szana T. 1902). A tajkép munkat, foglalkozast ad a néz6 fanta-
zidjdnak. Annak a miivésznek, aki tajképének minden részletét kelld aprolékossaggal dolgoz-
za ki, gyakran unalmassa valik a mtive. Ezért van az, hogy a legtobb tajfesté munkaja vazlatos
allapotaban sokszor nagyobb hatast gyakorol a nézore, mint teljes kidolgozasa utan. A barbi-
zoni mesterek kozil ez a titka Daubigny mivészetének (9. kép.), s ezért nagyobb Mészdly
Géza kisebb deszkara, illetve vaszonra festett lendiiletes tanulmanyaiban, mint a tobbszor
atdolgozott, gondosan simogatott nagyobb képein.

9. kép. C. F. Daubigny: Gat Optevoznal

A tajkép torténetében az 1880-as évek elején jelennek meg az impresszionistak. Ok méar nem
a fold, hanem az ég felé forditjak tekintetiiket, s a vilagossagot, a napfényt festik el0szeretettel.
Példaképiiknek az angol Turner-t tekintették, aki minden idok egyik legnagyobb angol festdje;
s noha divatos stilusban festett, soha nem vesztette el a természet iranti intuitiv érzékét. Mi-
vészetének alapjait Claude Lorrain munkaiban talaljuk. Lorrain nyugalma azonban néla 14zas
vibracioba csap at, szelid fényei Turnernél izzo6 éterré tiizesednek. Nala indul meg az a harc,
amelyet a festészet a fény utan folytat (Petrovics E. 1908). O volt a legjobb megjelenitje
annak a modornak, amit magasztos festéiségnek nevezhetnénk, még akkor is, ha megfestett
viharai és hogorgetegei olykor lehetetlennek téinnek.

Mig Constable szerint a tajfestészetben a felhdk az érzelmi toltés f6 hordozoi, addig Turnernél
egyenesen szimbolikus jelentésiik volt. Képein a vérszini felhdk a pusztuldst jelképezték
(Clark, K. 1985). Turner tudatosan jarta végig fejlodése utjat. Visszatérve a mar egyszer abra-
zolt helyszinekre, egyre tomorebb vazlatokat készitett, amelyekben a fény jatéka szimbolikus
értéket kolcsonoz a valosag kiilsé megjelenésének (Sérullaz, M. 1983) 10. kép.

Az impresszionistak nem keresik az erdé mélyét, a lombos tajakat, szamukra a legfontosabb
maga az ég ¢s a felhdtenger, amely maga az 6rok mozgas, s melynek 6rokké valtozo szinjaté-
ka alatt szineit a fold is 6rokké valtoztatja. Folfedezik a fényt a varosokban is, s gyakran va-
lasztanak olyan témakat, melyeket elédeik megvetettek, vagy észre sem vettek.

A 19. szazad végének miivészei a kor legjelentdsebb tajképfestdjét, Claude Monet-t meste-
rikként tisztelték. Monet a napfény legszenvedélyesebb imaddjaként, a vilagossag minden
problémajaval behatoéan foglalkozott miivészetében. Nala minden csillogd fényben oldodik fel,
a targyak elvesztik korvonalaikat s a szinek eredeti tisztasagukat. Miiveiben csaknem teljesen
hianyoznak az élesen megkiilonboztetd, individualis vonasok (Szana T. 1902) 11. kép.

Ha arra gondolunk, milyen sok impresszionista festményt Oriznek szerte a vilagon, s hogy
ezek milyen radikalisan valtoztattak meg latdsmddunkat, meglepének tiinik, hogy a mozga-



10. kép. J. M. W. Turner: Hajo

11. kép. C. Monet: A londoni parlament



lom, mint olyan, milyen rovid életii volt. A
mozgalom széthtizo partjai koziil az egyik
azt vallotta, hogy a fényt tudomanyosan,
primér szinfoltokra bontva kell dbrazolni,
mintha egy fénytord prizman hatolt volna
keresztiil. Ez az elmélet ihlette meg
Seurat-t (12. kép). De az 6 kisérletei mar
tavol esnek a természetben follelt spontan
gyonyoriségtol, amely végtére minden
tajképfestészet alapfeltétele.

12. kép. G. Seurat: Mol6

Masrészrdl, Monet, az elsd megingathatatlan impresszionista probalta megragadni a valtozo
fényhatasokat; példaul sorozatot készitett a roueni katedralishomlokzatrol kiilonféle megvila-
gitasban — rozsaszin, kék, sarga —, ami mar szintén tal tavol esik a tapasztalastol (Clark, K.
1985).

Az impresszionista tajfestOk a vonalak teljes megtagadasaval, a rajz, a szin f6laldozésa aran, a
hangulat bajanak megragadasaval érvelnek miivészetiik mellett.

Talan éppen ezért, egy 1d6 utan Gjra hidnyozni kezdtek a nemes vonalak és fény altal szét nem
bontott tiszta szinek. A tijképeken a szemeket kifarasztd nagy vildgossag utan, Gjra megjele-
nik az esti sziirkiilet miszticizmusa, az ¢jszaka csondje, nyugalma.

A modern tajképfestészet
A modern tajképfestészetben a tajak a képeken idénként egészen a féerdvonalakig egyszerii-
sodnek, maskor lirai, dramai ,,torzulasokat” szenvednek, megint maskor sajatos bels6 tajakka,
tajrészletekké vagy 1élektajakka alakulnak (13. kép).

13. kép. Vincent van Gogh:
Tajkép
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A fotografia oriasi szerepet jatszott abban, hogy a képzémiivészet, kiilondsen a festészet a
tajabrazolas soran egyre inkabb eltdvolodott a szolgai masolastol. Az emberek immar nem a
festok révén ismerkednek meg a tavoli vidékekkel. Milyen érdekes, mig a fent emlitett 6seink
a kozvetlen valdsag-tapasztalat alapjan dbrazoltdk az allatokat s rajtuk keresztiil a kornyezetii-
ket, mara megfordult a kocka, éppen a képek segitségével (tobbségében természetesen a foto,
segitségével) szerziink tapasztalatokat a vilagrol. Kevés tinédzser lehet ma Eurdpaban, aki
annak ellenére, hogy soha nem jart Parizsban, ne tudna felismerhet6 rajzot késziteni az Eiffel-
toronyrol.

A jelenkor miivésze €s a jelen miivészi érzékenység szdmara egyszerre tobb tajkép tipus is a
rendelkezésére all (Hemrik L. 2004)

Miivészet a tajban
Kertmiivészet

A Kelet-azsiai kertmiivészet kialakulasa is az itt 1étrejott civilizaciok nagyfoka természettisz-
teletén alapult. A kinai gondolkodas és miivészetszemlélet panteisztikus jellegét mi sem mu-
tatja jobban, mint az a tény, hogy a természet élettelen elemeit, targyait és jelenségeit is atlel-
kesiti, ¢letet, erdt, sot varazserdt tulajdonit nekik.

A kinai kékultusz, a természetben talalhatd, kiilonds formaju kévekre korlatozodik. Az a ko,
amelyet kiilonos alakjaért allitanak a kertbe esztétikai értékén tal misztikus erével is rendel-
kezik: eliizi a démonokat. A ko része a természetnek, s mint ilyen, valamiképp a vilagminden-
ség ,,lelkének” is 6rzdje.

A novények (fak) tisztelete nyilvanult meg a bonszéj nevelés tudomanyaban is. A Han dinasz-
tia alatt a birodalom felviragzott, ami kedvez6en hatott a kertkultarara is. Ekkoriban elterjedt
szokas volt, hogy a kornyezo tdjak, hegyek lekicsinyitett utdnzatait talba helyezték. Ezek ele-
inte csak sziklautanzatok voltak, s csak késobb iiltettek bele miniatiirizalt névényeket is. A
bonszaj-készités mesterei megfigyelték a természetben eléforduld fak alakjat, és jellemzd
formajukat utdnozva kiilonboz0 stilusokat alakitottak ki. Egy fa csak akkor bonsz4j, ha vala-
melyik stilusba sorolhatd. Ezeknek a stilusoknak szigort eldirasaik, részben esztétikai, rész-
ben kultikus szabélyaik vannak. A bonszaj feloldja a lakas és a kert kozotti ellentétet, a termé-
szet lakasba keriilésének egyik lehetdsége (Bérces A. 2004).

A kezdetben kinai mintat kovetd japan kertmiivészetet 0sidok ota a szépmiivészetek kozott
tartjak szamon. Az évszazadok soran két {6 stilus alakult ki; a Tsukiyama (tajképkert, ,,kol-
csonvett t4j” tipusu kert) és a Kare-sansui (szarazkert, kékert) 13. dbra. A Zen buddhizmus
terjedése és befolyasa idején felviragzo kertépités alapja az 6si eszmékben gyokerezd termé-
szetkultusz volt. A kert elemeinek és elrendezésének szimbolikajat adtak hozza voltaképpen a
Zen mesterek. A mintaképek a kolostorok szamara tervezett kertek lettek. Ezeknek elsddleges
funkcidja az volt, hogy a kolostorok sziik és komor kdrnyezetét megnyissa a természet felé,
kés6bb egyre tudatosabban, az kerilt el6térbe, hogy az elmélkedéshez adjanak minél
eszményibb kornyezetet (Miklos P. 1978). A kert mindig motivumra épiilt, s ez altalaban a
hegy-viz (a piktara ,,taj” fogalmat is ez a két elem adja). Az ilyen tipusu kertek altalaban ugy
vannak megtervezve, hogy egyetlen 1atoszogb6l (tobbnyire egy hazbol, vagy szobabol kite-
kintve) nytjtjak a legszebb latvanyt: az emberkéz altal elrendezett kert és a természettdl ,,kol-
,jarokert” is, amelynek valtozatossaga ugyszolvan minden egyes tipegdékérdl nézve mas lat-
vanyt ad. A latvanyban a kert az eszményi természet képét kivanja stiriteni. A kertépitést a 7.
szazadban Soga-no Umako tevékenysége tette hiressé. Kis kertjében mesterséges tavat és szi-
getet hozott 1étre. Erre a korra vezetik vissza az ikebana, a japan viragrendezés miivészetének
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megsziiletését is. Az ikebana abban tér el a tobbi keleti viragrendezéstdl, hogy kompozicidja
minden esetben haromtengelyes, féleg a vonalak hatasossagara torekszik, a szinek és formak
gazdagsaga csak masodsorban érdekli. Kialakitasakor a szimmetriat mindenképp keriilik. Az
elrendezést a japadnok azért tartjadk miivészetnek, mert éppoly gonddal, hosszas elmélkedéssel
komponaljak meg a mulékony viragkompoziciot, mint egy képet. Képnek is szanjak, plaszti-
kus képnek, amelyben a hattér sotét vagy semleges fala eldtt kirajzolodd vonalaknak és az
»urességnek” éppen ugy esztétikai értéke van, mint a piktaraban. A buddhista templomok
bronz viragtartdoiban a megkomponalt csokrok agai és viragai a menny felé mutatva a hitet és
a japan Zen buddhizmus filozofiai elgondolasait jelképezték (Cvetov, V. 1988).

Mivel a japanok hite szerint az dsi istenek szivesen telepedtek meg a szikldkon, a kovek egyre
nagyobb szerephez jutottak a kertmiivészetben. A kert nagy kdvei hires hegyeket jelképeznek.
A kertekbe hozott sziklakat nem faragtak meg, hanem a természetben keresték meg a legmeg-
felelobbet. A viz és sz€l szobraszi munkajanak eredményeit mitargyként kezelték. A gyepet
sohasem hasznaljak a kertben, legfeljebb moha lehet a talajon, még inkdbb a kiilonleges for-
maju kdveken. A 9. szazadban a folydparti fehér homok lett a kertépités egyik jelentds eleme.
Hires miivészek rendezték el a szikldkat, a fakat, s helyezték el a mesterséges to hidjait, szige-
teit. A tavon csonakaztak, a tenger hullamait ragereblyézett vonalakat idézo parkrészen tartot-
tak osszejoveteleiket. A 11. szazadban Tosicuna ,,Szakutejki” cimii munkajaban foglalta 6ssze
a kertmiivészet f6 alapelveit, melyek szerint a természet esztétikai atformalasat csak a termé-
szetbdl kiindulva lehet végrehajtani (Nabuo, 1. et al. 1980).

Egészen mas hangulatiiak, a kertmiivészet sajatos formajaként ismert kékertek. Ezek a kertek
egyben a Zen buddhizmus hitvallasdnak manifesztacioi is. A kertek elrendezésének elemzésé-
vel megérthetjiik a kert megalkotojanak tizenetét, csakigy, mint egy mualkotas esetében. A
meditaciora alkalmas, egyszerli, kopar kdkertekbdl hidnyoznak a zajos vizesések, pompas
kertrészletek, amelyek elvonnak a figyelmiinket dnmagunkrol, gondolatainkrol (Kulin B.
2004). A kiot6i Rjoéan-dzsi templom kertjét a 15. szazadban egy Zen buddhista miivész alaki-
totta ki. A sziklakert mesterien elrendezett, sz&p erezeti szikla-szigetek koriil ,,hullamgytirt-
ket” vetd kavicstengerével és a fehér homok boritasaval hat a nézékre. A 15 kiemelked6 vagy
laposan elnyuld készikla — amelyek az eurdpai szemnek megszokott viragokat és bokrokat
helyettesitik — koriil legfeljebb zoldesbarna mohdkat alkalmazott a tervezd, mas novényzetet
nem. A japanokat a sziklak a folydban fiird6 tigrisekre emlékeztetik , amint uszkalnak, jatsza-
doznak ¢és kicsinyeiket tanitgatjak. A zart kertet egyszerii épiiletsor hatarolja (Szentirmai J.
1975) 14. keép.

14. kép. A kiotoi Rjoan-dzsi templom kertje
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Masféle kerteket talalunk a 17. szdzadi Franciaorszagban, ahol a szép t4ji kdrnyezet és az €pi-
tészeti alkotas tudatosan keresett, magas szintli egyiittesei a kastélyok és kertjeik voltak. A
kert ugyan itt, Europaban is a nyugalom helyét jelenti, mi, eurépai emberek azonban eldszere-
tettel hangoztatjuk a természet feletti hatalmunkat. A francia kertek szigort, geometrikus for-
mara nyirt sovényei, szabalyos mértani alakzatban elrendezett viragai legalabbis errdl tanus-
kodnak. A francia tipust kertek a kompozicioval kivanjak elérni azt a hatast, amit a japanok a
természeti képzédmények szépségével. Ezért jelentds szerepe lesz a kertekben a szimmetriku-
san elhelyezett viragagyasoknak, a szabalyos formaju vizmedencéknek, szokékutaknak, szob-
roknak (Kulin B. 2004) 15. kép.

15. kép. Francia kert, Maincy, Seine-et Marne (Yann Arthus Bertrand)

A francia racionalizmus mellett a romantika masik forrasa a konzervativ angol tarsadalomban
az egész ujkoron at megszakitas nélkiil jelenlevé kozépkori gotikus keretek, melyek a 18. sza-
zad kozepén, a ,,vissza a természethez, vissza a primitiv 6seréhoz” romantikus jelszavak hata-
sara, Uj életre keltek. A francia barokk mindent maganak alarendeld, abszolutisztikus mavé-
szetével szemben mindig ellenszenvet érz6 angoloknal a romlatlan természethez visszavezeto
uton megtett elsd jelentds 1épés a tajképkert, vagy angolkert létrehozasa volt (16. kép).

16. kép. Angolkert, Nottingham
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Le Notre barokk kertjei szabalyos geometrikus uthalozatukkal, idomitott, nyesett bokraival-
faival, geometrikus alakd vizmedencéivel, negédes puttoival és kerti kdvazaival az angolok
szemében a kastélyt koriilvevé természet erdszakos architektonizaldsanak szamitott. Eppen
ennek a szabalyossdgnak, matematikai precizitdsnak lizentek hadat az angol kertek. Az érin-
tetlen természet vadsaga, az Osi, 0sztonds irant érzett romantikus vagy a kertészetben is for-
mai valtozasokat hozott. A természet eredeti allapotanak a helyes ardnyok harmoéniajat és
rendjét tekintették, s nem éreztek ellentmondast Palladio® szigoru torvényei szellemében meg-
alkotott haz €s az azt koriilvevo tajkert kozott.

Bar az elso tajképkertek a kecsesen kacskaring6z6 utakkal, patakokkal, mliromokkal és eset-
legesen haté ndvényzet-kompoziciokkal legalabb annyira mesterkéltek voltak, mint a francia
barokk kertek szabalyossaga és szimmetriaja, mégis ez volt az els6 jelentds 1épés, mely mar
megkozelitette a 18. szdzad masodik felének eszményképét, az érintetlen, természetesen nott
taji kornyezetet.

Land Art

A természeti kornyezet és a miivészetek sajatos kapcsolatan alapuld neoavantgard mivészeti
iranyzat a Land Art, amely az 1960-as évek végén, az 1970-es évek elején, elsésorban az
USA-ban, Nagy-Britanniaban, és Japanban jelentkezett. Jelentése: tajmiivészet, rokonfogalma
az Earth Art /Geo Art (Foldmiivészet).

Az emberiség 6si tevékenysége, hogy kiilonb6zo — leginkabb kultikus és csillagaszati célbol,
nagyméretll, a természeti kdrnyezet megvaltoztatdsara iranyuld, mesterséges, de mégis tajba
ill6 — formakat, alakzatokat épitményeket hozzon létre. E16zményként mindenképpen ide tar-
toznak a neolitikumi megalit épitmények (pl. Stonehenge) csaktgy, mint a dél-perui sivatag-
ban talalhaté hatalmas geometrikus abrak, az tin. Nazca-vonalak, amelyek méretiikb6l kovet-
kezben csak egy bizonyos tavolsagbol (madartavlatbol) érzékelhetdk abraként. Nem véletlen,
hogy a Land Art akkor valik a mlivészek onkifejezési eszkozéveé, amikor egyébként is a figye-
lem — mind kutatasi, mind pedig kulturalis szempontbol — a ,,primitiv kultarak” felé fordult.
Az iranyzat ,kitalaloja” Walter de Maria volt, aki 1968-as diisseldorfi kiallitasan a galériat
telehordatta folddel, igy a kiallitott ,,m{i” a csupasz falak kozott a foldre teritett f6ld volt (L.
Menyhért L. 1996.). Ez az 1ij iranyzat kitagitotta a muialkotads hagyomanyos értelmezését,
szembefordult a disztdrgy funkcidjaval. Képviseldi a prehisztorikus miivészet emlékeihez
hasonldan hatalmas geometriai jeleket, mintazatokat alkottak a foldfelszineken (Walter de
Maria: Perspektivakisérlet [a nevadai sivatag talajara rajzolt parhuzamos fehér csikok]) vagy
vizfeliileteken arkok, godrok, vetések, korakasok, és molok (Robert Smithson: Spiralis [Nagy-
Sosto, Utah, 1970],) segitségével (/7. kép). A bolgar sziiletésii amerikai miivész, Christo pe-
dig becsomagolt miiveivel valt ismertté. Ezzel a targyakat (tajrészleteket) olyan szoborszerii
klasszikus drapéria szépségére reflektal (Henri, A. 1974). Miivei nem egy latvany reproduk-
cidja, hanem maga a milalkotdssa valtoztatott dolog (épiilet, t4j). Legfontosabb miivei: Volgy-
fliggony (1971) 18. kép, Korbezart szigetek (1978) 19. kép, Becsomagolt Reichstag (1992)
(Tolvaly E. 1995).

Az iranyzat képviseldi elképzeléseiket, valamint a gyorsan pusztuld6 miiveket rajzokon, foto-
kon, filmen 6rokitették meg és publikaltak.

Ezek a mlivészek természetes anyagokkal 1épnek be a természetbe, olyan kvazi miialkotasokat
hoznak létre, melyek nem keriilhetnek muzeumokba, kiallitotermekbe.

Denis Oppenheim foldbeszantott jeleit éppugy eltiintette az id6, mint Robert Smithson spiralis
kogatjat a hullamverés (Szabo A. 1997).

® A. Palladio: 16. szazadi velencei épitész, nevéhez fiiz6dik a palladianizmus épitészeti stilus, amely antik minta-
kat kdvetett, igyekezve azt a kor igényeinek megfeleléen atalakitani, tovabbfejleszteni.
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18. kép. Christo: Volgyfiiggony (1971) 19. kép. Christo: Korbezart szigetek
(1978)

Christo ¢és tarsai azt lizenik miiveikkel, hogy az emberi beavatkozas idéleges és mulando, a

természet viszont, ha nem barbar mddon ,,er6szakolja meg” az ember visszaszerzi a magaét,
megorzi harmonidjat.
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Magyarorszagon az 1970-es évek derekan a szentendrei ef Zambo Istvan homokszobrai, a
Dunén athuzott mianyagszalagjai, a fovenybe karcolt abrai érdemelnek emlitést.

1988-ban késziti el Farkas Adam’ vizesésszerti kézuhatagat (Villany, kébanya), ahol a termé-
szet altal ,,megmunkalt” amorf kédarabok koz¢é egyetlen tiikorsimara polirozott kékockat he-
lyez el.

Megemlithetd még a Pécsi Mihely tagjai koziil Haldsz Karoly és Pinczehelyi Sandor, akik
1970 és 1980 kozott szamos jelentés Land Art miivet hoztak 1étre.
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